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1) REGLAS GENERALES DE ACENTUACION

¢Para qué sirve la tilde? En espafiol usamos la tilde para marcar la silaba ténica de
unapalabra. Es decir, marcamos la silaba que suena mas fuerte. Asi, cuando leemos
por primera vez una palabra que no conocemos, podemos hacerlo de manera correcta.
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Veamos un ejemplo: ¢Se dice "premio NObel" o "premio noBEL? Si nos fijamos en
gue la palabra "nobel" se escribe sin tilde, entenderemos que la fuerza recae sobre la
tltima silaba, noBEL, porque las palabras que tienen la fuerza en la ultima silaba no
llevan tilde cuando terminan en L.

Asi explicado, este sistema para marcar el acento de las palabras escritas puede
parecer complicado. Pero no deberia ser ningln problema ya que, con unas pocas
reglas de acentuacién que veremos a continuacion, se puede llegar a aprender a ponerla
tilde en todas las palabras que la requieran.

Imagen n2 1: Alfred Nobel. Autor: Daniele Pugliesi
Licencia: Dominio publico

Fuente:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/66/
Alfred_Nobel_mir

1.1) PALABRAS AGUDAS

Las palabras agudas son las que llevan el acento (la mayor intensidad de voz) en
la ultima silaba.

Veamos algunos ejemplos:

camién = ca - MION:
japonés = ja - po - NES
final = fi - NAL
bondad = bon - DAD

La tilde o acento ortografico se coloca en la vocal de la ultima silaba en
las palabrasagudas en estos casos:

Cuando la palabra Cuando la palabra Cuando la palabra termina en
terminaen N termina en S VOCAL
accioén anis café
corazén ademas olvidé

En el resto de casos, es decir, cuando la palabra aguda termina en una
consonantediferente de N 0 S, no se pone tilde

dental
depositar
doblez
finalidad
cineclub
reloj
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Ejercicio 1
Indica las palabras agudas:

ventana arbol caminar pajaro
maleta hotel cajon namero
cactus azucar pared rapido
albornoz gente

Ejercicio 2

Practica la regla de acentuacién que acabas de aprender. Algunas de estas
palabras agudas llevan tilde. Coloca la tilde a las palabras que la requieran:

menu - panel - andador - amistad - coser - acordeon - bebe - material - buzon - colibri -
persuadir - comun - brutal - gratitud - formacion - jamas - guardar - compresor - ojala -
vivir - ole - sillin - vudu — cabezal

1.2) PALABRAS GRAVES O LLANAS

Las palabras graves o llanas son las que llevan el acento (la mayor intensidad de
voz)en la pendltima silaba. Es decir, la mayor intensidad recae en la segunda silaba
por el final de la palabra.

Veamos algunos ejemplos: abeja = a - BE - ja
coéndor = CON - dor
dificil = di - Fi - cil
ensalada = en-sa-LA-da

La tilde o acento ortografico se coloca en la vocal de la penultima silaba en las
palabras llanas en estos casos:

Cuando NO terminan en N! Cuando NO terminan en S - Cuando NO terminan en VOCAL

album - automovil - caracter - lapiz - tanel - Pérez - récord - martir
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En el resto de casos, es decir, cuando la palabra llana terminaen N, S o VOCAL,
no se pone tilde:

imagen
construyen
hormigas
0jos
mesa
nube
cursi
pelo
sudoku
Ejercici
Indica las palabras llanas:
mastil balcon verdad alférez
lapices viernes zapato regla
regalar pantera ombligo tragico
joven colmillo

Practica la regla de acentuacién que acabas de aprender. Algunas de estas
palabras llanas llevan tilde. Coloca la tilde a las palabras que la requieran:
cabello - bufanda - climax - consul - fragil - lider - saludo - pocos - modem - mienten -
perfume - contigo - ketchup - trampa - universo - volumen - pivot - taxi - maqui - botox -
tocadiscos - signo - caliz - aceptable
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1.3) PALABRAS ESDRUJULAS O SOBRESDRUJULAS

Las palabras esdrujulas son las que llevan el acento (la mayor intensidad de voz)
en laantepenultima silaba. Es decir, la mayor intensidad recae en la tercera silaba por el
finalde la palabra.

Veamos algunos ejemplos:

zangano = ZAN - ga - no
célido = CA-1li-do
dramatico = dra - MA - ti - co
buenisimo = bue - Ni - si - mo

Todas las palabras esdrajulas se escriben con tilde.

Las palabras sobresdrujulas son las que llevan el acento (la mayor intensidad de voz)
en la cuarta, quinta y demas silabas, partiendo desde la ultima silaba.

Algunos ejemplos de palabras sobresdrujulas son:

coménteselo = co - MEN - te - se - lo
corrigemelo = co - RRi-ge -me - lo
juégatela = JUE - ga - te - la
véndeselos = VEN - de - se - los

Todas las palabras sobresdrdjulas se escriben con tilde.

Localiza las palabras esdruajulas y sobresdrujulas. Acentualas:

azahar - casualidad - recomiendanoslo - tengamos - quitamelo - abarrotado - absoluto -
dioxido - ecologico - administrativo - entrometer - devuelvemela - ampliar - globulo -
rinoceronte - kilometro - juramento - juramelo - animar - emprendedor - oregano -
supuesto - quimica - temperatura

1.4) OTRAS REGLAS DE ACENTUACION

Las reglas de acentuacién que hemos visto en los apartados anteriores se refieren a
las palabras polisilabas. Es decir, a aquellas palabras que tienen dos o0 mas silabas.

Este tipo de palabras constituye el grueso de todas las que conforman el
castellano. Pero existen otros grupos de palabras que no siguen estas reglas. Entre
ellas tenemos los adverbios terminados en -mente, las palabras monosilabas, las
palabras con hiato ylas palabras con tilde diacritica (las que se acentlian para no
confundirlas con otras palabras que se escriben igual).

Veamos todas éstas y algin caso mas.

1.4.1) LASIETRAS MAYUSCULAS

Las letras mayulsculas se acentian de la misma manera que las letras
mindsculas. Si una palabra debe llevar tilde, se acentla independientemente de que se
escriba en mayuscula o mindscula.
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Estas palabras nos pueden servir de ejemplo: ATENCION!
Alvaro
Angela
Emiratos Arabes Unidos
[iosi
Hace tiempo mucha gente pensaba que no era necesario escribir la tilde sobre las
letrasmayusculas. Esto se debe a varias razones.

En las antiguas imprentas no se dejaba un espacio reservado para la tilde entre
linea ylinea de texto cuando se imprimian letras mayusculas. Ademas, la mayoria de
juegos de caracteres no contaban con mayusculas acentuadas, ya que esto obligaba a
empequefiecer el tamafio de la letra, creando un desajuste entre el tamaiio de la letra
acentuada y el resto.

También, cuando se empezaron a usar las maquinas de escribir, no se incorpord
la posibilidad de escribir la tilde en las mayUsculas porque esta rompia el cuerpo de la
letra.

El uso extensivo de ambos sistemas de impresion y escritura fortalecieron el mito
de que no debian acentuarse las mayusculas.

1.4.2) LOS ADVERBIOS TERMINADOS EN -MENTE

Los adverbios terminados en -mente se pronuncian con dos silabas ténicas. Una
se corresponde con el adjetivo del que derivan y otra con el sufijo -mente. Es por esto
gueeste tipo de palabras no sigue las reglas generales de acentuacion.

Entonces, ¢cuando se acentlan estos adverbios? Se acentdan si el adjetivo del
gue derivan ya tenia tilde en su forma femenina de origen. Por ejemplo:

débil + mente = débilmente
rapida + mente = rapidamente
cortés + mente = cortésmente

Coloca la tilde cuando sea necesaria:

acertadamente, agrevisamente, alfabeticamente, analogamente, amigablemente,
anatomicamente, basicamente, bobamente, cansadamente, estrafalariamente,
irrespetuosamente, descabezadamente, estrategicamente, calidamente,
macarronicamente, provisionalmente, malamente, utilmente, docilmente, falsamente

1.4.3) LOS MONOSILABOS

Las palabras monosilabas no se acentlan nunca con acento gréfico (tilde), ya
gue no es necesario resaltar la silaba ténica al tener una sola.

Existe solo un caso en el que los monosilabos llevan tilde: cuando haya dos
palabras que se escriben igual pero tienen distinto origen. Es lo que se conoce como tilde
diacritica que sirve para diferenciar dos palabras.
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Como ejemplos tenemos:

forma del verbo dar: DE gracias a

de preposicion: Es DE Juan. dé Dios.
el | articulo: EL libro esta abierto. él | pronombre: Habla con EL.
adverbio: Son MAS modernos.
conjuncion: Lo he intentado, MAS .| adjetivo: Tengo MAS deberes.
mas . mas _ - i
no ha podido ser. sustantivo: Afiadele el MAS a la
suma.
determinante: Estos son MIS
.| hijos. . ] .
mi sustantivo: Las notas musicales mi | pronombre: Este regalo es para Ml.
son do, re, Mi, fa...
ronombre: Aver SE marché formq del verbo ser o saber:
se | P - AY sé - SE bueno con tus compafieros.
temprano. =
- No SE qué hora es.
adverbio: Si, lo he entendido.
L, pronombre: Se ha educado a Si
.| conjuncién: Vas a aprobar Sl . .
Si ; > si | mismo.
estudias lo suficiente. _ .
sustantivo: Solo acepto un Sl por
respuesta.
pronombre: ¢ Cuéando TE lo dijo? )
te | sustantivo: La letra TE va antes té | sustantivo: Me he bebido un TE.
que U.
determinante: Es TU sitio, - | pronombre: Cuando TU vengas,
tu tu p
Jsverdad? sera tarde.
Ejercicio 7

Coloca latilde donde sea necesaria;

1) Para que si va a ser el el culpable

1) Por mas gque lo intente ni tu ni tu amigo veis la solucién.

2) No esta en mi poder ni depende de mi.

3) He intentado hablar con el, mas no responde.

4) Con mi madera el banco va a quedar estupendo.

1.4.4) PALABRAS CON DIPTONGQ

En primer lugar, veamos qué se considera un diptongo:

Es la secuencia de dos vocales diferentes que se pronuncian en una misma
silaba. Por ejemplo: tIEm - po, trAU - ma, ma - glA.
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En nuestra lengua tenemos cinco vocales: a, €, i, 0, u. No todas las combinaciones

non

entreellas daran lugar a un diptongo. Solamente las vocales cerradas, la "i" y la "u", son
capaces de formar diptongos.

El resto de vocales, "a", "e", "0", nunca formaran diptongos entre ellas: a-é-re-o
(tiene cuatro silabas), vi-de-o (tiene tres silabas), cre-a-cion (tiene tres silabas).

Hay dos tipos de diptongo:

a) Cuando en una misma silaba se unen dos vocales, una abierta y una cerrada, sea
cual sea la tonica (o aunque ninguna de las dos sea tonica). Se siguen las reglas
generales de acentuacion. Ejemplos: ca-mién, con-cor-dia, a-gua.

b) Cuando en una sola silaba hay dos vocales cerradas (i, u). También siguen las
reglas generales de acentuacion. Ejemplos: viu-do, hui-di- zo, cui-da-te.

Para acentuar una palabra con diptongo simplemente tenemos que regirnos por las
reglas generales de acentuacién para palabras agudas, llanas y esdrijulas. La tilde
nunca se colocara sobre la "i" o la "u" dentro del diptongo al no recaer en ellas la fuerza en
las palabras del primer tipo de diptongos.

Observa los siguientes ejemplos: hués-ped, a-cua-ti-co, far-ma-céu-ti-co

Ejercici
Subraya todos los diptongos y coloca la tilde donde sea necesaria:
1) La semana que viene cumpliré dieciseis.
2) Despues de la tormenta siempre llega la calma.
3) Me dijo: "Cuentamelo porque tienes el deber."
4) Mi pais es mas de balonpie que de beisbol.
5) Toma el peine y peinala suavemente.
6) No fue mi intencion. Lo siento.

1.4.5) PALABRAS CONHIATOQ

Un hiato es una secuencia de dos vocales que se pronuncian en silabas distintas.
Por ejemplo: Ma-ri-a, Ra-ul, ma-iz, le-o, mor-fo-lo-gi-a.

Hay dos tipos de hiatos:

a) Cuando hay dos vocales abiertas (a, e, 0) seguidas en una palabra. En este
caso siguen las reglas de acentuacion de agudas, llanas y esdrujulas.
Ejemplos: a-é- re-o (dos hiatos, palabra esdruijula), po-e-ta (un hiato, palabra
llana que termina en vocal).

b) Las vocales "i", "u" siempre forman diptongo, excepto cuando se pronuncian
con mas fuerza que la vocal a la que acompafian. Entonces forman hiato y
siempre se acentlan. Este tipo de hiatos no sigue las reglas generales de
acentuacion de palabras agudas, llanas y esdrUjulas: ma-yo-ri-a (palabra llana
gue termina en vocal y no deberia llevar acento, pero lleva porque es hiato).

Aungue no siempre la pronunciacién de una palabra nos indica la presencia de un
hiato ya que, ciertas palabras que se pronuncian con diptongo, se considera que llevan
hiatodesde el punto de vista normativo. Este es el caso de las vocales "a", "e", "0", que
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siempre forman hiato entre ellas: a-é-re-0. Estas palabras siguen las reglas generales de
acentuacion de palabras agudas, llanas y esdrujulas, es por esto que la palabra "aéreo",
por ejemplo, aunque se pronuncie como /a-'e-reo/, es decir, palabra llana terminada en
vocal y que no deberia llevar tilde, se la considera esdrijula por esta reglade la "a", "e", "0",
gue anula el diptongo.

Ejercici
Subraya los hiatos y coloca la tilde donde sea necesario:

desleal, heroe, recaer, caia, cacao, tomaria, empeorar, deseo, baul, reune, poeta,
poesia, caserio, oido, teatro, desleal, hEroe, recaer, cala, cacao, tomarlA, empeorar,
deseo, bAUI, rEUne, poeta, poes|A, caserlO, Oldo, teatro.

1.4.6) Q LTIMAS MODIFICACIONES DE LA RAE

Segun las ultimas modificaciones de la RAE sobre las reglas de acentuacion, un
grupode palabras que se escribian tradicionalmente con tilde por contener un hiato y ser
palabras bisilabas terminadas en -n, -s o0 vocal, pasan a tener diptongo (o triptongo) y, por
tanto, se consideran monosilabas, no siendo necesario escribir esa tilde.

¢Como saber cuales son estas palabras? La RAE ha marcado las reglas que
definen cdmo se separan las vocales para formar un hiato o un diptongo:

Primer caso (diptongos)

(LT TR 1]

"a", "e", "0" llevan antes o después una "i" o0 una

llu

Ejemplos: guion (no guién), fie (no fi€), huis (no
huis)

Segundo caso (triptongos)

"a", "e", "0" con "i" 0 "u" antes y después

Ejemplos: liais (no liais), guiais (no guiais), riais
(no ridis)

Aunque, segun estas reglas, estas palabras se consideran como monosilabicas a
efectos de ortografia, a la hora de pronunciarlas, la RAE afirma que se deben seguir

pronunciando como polisildbicas si esa era la forma natural de pronunciarlas por los
hablantes.

Ejercicio 10
Subraya solo los diptongos:

guion, trae, truhan, fie, liais, roe, vais, vean, linea, crie, fio, roa, friais, hui, leo, lio, ion

1.4.7. Palabras polisilabas

Las palabras polisilabas (entiéndase en este caso como las palabras que tienen
dos o0 més silabas), siguen las reglas generales de acentuacion. Es decir, hay que ver si
la palabra es aguda, llana, esdrujula, y comprobar si termina en N, S, o vocal en el caso
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de las agudas y llanas para acentuarlas ortograficamente.

Dentro de las palabras polisilabas solo tenemos un ejemplo en el cual se usa la
tilde diacritica:

adverbio: Tenemos derecho arevisar
el examen y AUN a pedir una copia.

adverbio: AUN tiene que *Se utiliza con el significado de
agn | terminarlatarea. aun hasta", "también", "incluso

*Se puede sustituir por conjuncion: AUN cuando no lo

"todavia" encontremos.

*Se utiliza con el significado de
"aunque"

[iosi
¢, Sabias que ya no se considera falta de ortografia escribir el adverbio "solo" sin

tilde? Desde la revision de la ortografia de la lengua espafiola del afio 2010, la Real
Academiade la Lengua elimind la necesidad de acentuar ortograficamente ese adverbio.

Puede que lo encuentres acentuado ortograficamente en obras anteriores a 2010.
Si es este el caso, recordamos aqui cual era la pauta a seguir para colocar la tilde
diacritica en esta palabra.

adverbio: Vimos
i SOLO dos capitulos. adjetivo: ¢Por qué me
solo o solo ) 5
*Se puede sustituir por siento SOLO*
"solamente”

10

10
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1.4.8. Interrogativos v exclamativos

Cuando las palabras adénde, cémo, cudl, cuan, cuando, dénde, qué y quién tienen valor
interrogativo o exclamativo, llevan tilde diacritica.
En este caso, siempre introducen frases interrogativas o exclamativas:

e ¢COmo te llamas?

¢ jCuénto te quiero!

e ¢;Qué dices?
Si dichas palabras vinieran en la forma de oracion interrogativa o exclamativa indirecta,
también se escribirian con la tilde:

e Dime como te llamas, por favor.

e Me pregunt6 qué queria decir esa palabra.
Por dltimo, si estas palabras funcionan como adjetivos relativos o conjunciones, se
escriben sin tilde:

e Laforma como nos trataron no me gusté nada.

o Creo que este afio va a llover bastante.

11

11
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Veamos cuando colocar o no la tilde en estas palabras:

primero?

2 adverbio: ¢ ADONDE adverbio relativo: El parque
celgne vas? dilome ADONDE vamos.
adverbio relativo: Me dijo la
i forma COMO se hacia el pan.
; adverbio: ¢, COMO -
como 2 como adverbio: Te veo
estas?
COMO cansado.
conjuncion: Lo ha hecho
COMO ha podido.
determinante: No se
CUAL examen he -
cuél aprobado. cual pronombre relativo: Se
i comporta tal CUAL es.
pronombre: ¢ CUAL
prefieres?
adverbio: Dime . . .
cuan CUAN bonito es tu |cuan ?:?)/:Ir\lb'q relat|vc3[. I\ge hablo
pueblo. sinceramente pudo.
adverbio relativo. CUANDO era
o . pequefio, el mundo me parecia
cuando adverbio:  ¢(CUANDO | cyando inmenso.
llegaste?
conjuncién: CUANDO no sepasla
respuesta, no contestes.
determinante: ¢De adjetivo relativo: Cantara
CUANTOS dias CUANTAS canciones le
estamos hablando? permita su voz.
cuanto/a ] cuanto/a/ L
- pronombre: - pronombre relativo: De los
¢, CUANTO quieres? ejercicios, siempre haces
adverbio: (CUANTO me CHAIOS 2 aveizes:
ha gustado la pelicula! adverbio relativo: Rie CUANTO
quieras.
dénde adverbio: . DONDE donde adverbio relativo: Ese es el
vives? instituto DONDE estudio.
determinante:  ¢QUE . o
musica te gusta? pronombre relativo: Mi primo,QUE
. estd resfriado, no vendra a la
qué pronombre: ¢ QUE has que fiesta.
escrito? o i
L conjuncioén: Dijo QUE haria loque
adverblo_. iQUE r4pido pudiera.
pasa el tiempo!
pronombre: A b lativo: El
guién/es QUIEN vas a visitar |[quien/es pustioled G EIe LS e LY

es de QUIEN lo escribe.

12
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Ejercicio 11.

Pon tilde a las siguientes palabras si lo necesitan: QUE, DONDE, CUANDO,
COMO, CUANTO

1) Mi perro llora cuando tardo en llegar a casa.

2) Quiero saber donde vive Tomas.

3) ¢ Para cuanto tiempo habéis venido?
4) jQue ilusién!

5) Parece que va a llover.

6) Haido a otro pais cuantas veces ha podido.

7) ¢Por donde hay que ir ahora?

8) ¢Cuando empieza la cabalgata?

9) Me pregunto cuando llegaremos.

10) Ese es el pueblo donde vive Tomas.

Ejercicios r | [ 1
Indica las palabras agudas:
ventana arbol caminar pajaro
maleta X'| hotel cajon namero
cactus azlcar pared rapido
X | albornoz gente

Practica la regla de acentuacién que acabas de aprender. Algunas de estas
palabras agudas llevan tilde. Coloca latilde a las palabras que larequieran:

menu - panel - andador - amistad - coser - acordeon - bebe - material - buzon - colibri -
persuadir - comun - brutal - gratitud - formacion - jamas - guardar - compresor - ojala -
vivir - ole - sillin - vudu — cabezal

menu, acordedn, bebé, buzbén, colibri, comun, formacidn, jamas, ojala, olé, sillin,

vudu
Ejercicio 3
Indica las palabras llanas:

X | mastil balcén verdad alférez
lapices X'| viernes zapato regla
regalar X | pantera ombligo tragico

X | joven X'| colmillo

24
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Ejercicio 4
Practica la regla de acentuacién que acabas de aprender. Algunas de estas
palabras llanas llevan tilde. Coloca la tilde a las palabras que la requieran:

cabello - bufanda - climax - consul - fragil - lider - saludo - pocos - modem - mienten -
perfume - contigo - ketchup - trampa - universo - volumen - pivot - taxi - maqui - botox -
tocadiscos - signo - caliz - aceptable

climax, consul, fragil, lider, médem, kétchup, pivot, bétox, céliz

Ejercici
Localiza las palabras esdrujulas y sobresdrujulas. Acentlalas:

azahar - casualidad - recomiendanoslo - tengamos - quitamelo - abarrotado - absoluto -
dioxido - ecologico - administrativo - entrometer - devuelvemela - ampliar - globulo -
rinoceronte - kilometro - juramento - juramelo - animar - emprendedor - oregano -
supuesto - quimica - temperatura

Esdrujulas: dioxido, ecoldgico, glébulo, kilbmetro, orégano, quimica.
Sobresdrujulas: recomiéndanoslo, quitamelo, devuélvemela, jaramelo.

Coloca la tilde cuando sea necesaria:

acertadamente, agrevisamente, alfabéticamente, analogamente, amigablemente,
anatomicamente, basicamente, bobamente, cansadamente, estrafalariamente,
irrespetuosamente, descabezadamente, estratégicamente, calidamente,
macarrdénicamente, provisionalmente, malamente, gtilmente, docilmente, falsamente

Coloca latilde donde sea necesaria:
1) Para que siva a ser EL el culpable.
2) Por MAS que lo intento, ni TU ni tu amigo veis la solucién.
3) No esta en mi poder ni depende de Mi.
4) He intentado hablar con EL, mas no responde.
5) Con mi madera el banco va a quedar estupendo.

Ejercicio 8
Subraya todos los diptongos y coloca la tilde donde sea necesaria:
1) La semana que viene cumpliré diecisEls.
2) DespUEs de la tormenta siempre llega la calma.
3) Me dijo: "CUEntamelo porque tienes el deber."
4) Mi pais es mas de balonplE que de bElsbol.
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5) Toma el peine y pElnala suavemente.
6) No fue mi intenclOn. Lo siento.

Ejercici
Subraya los hiatos y coloca la tilde donde sea necesario:

desleal, heroe, recaer, caia, cacao, tomaria, empeorar, deseo, baul, reune, poeta,
poesia, caserio, oido, teatro

Solucién:

desleal, hEroe, recaer, cala, cacao, tomariA, empeorar, deseo, bAUI, rEUne, poeta,
poeslA, caserlO, Oldo, teatro

Ejercicio 1
Subraya solo los diptongos:

guion, trae, truhan, fie, liais, roe, vais, vean, linea, crie, fio, roa, friais, hui, leo, lio, ion

guion, trae, truhan, fie, liais, roe, vais, vean, linea, crie, fio, roa, friais, hui, leo, lio, ion

Pon tilde a las siguientes palabras si lo necesitan: QUE, DONDE,
CUANDO,COMO, CUANTO

1) Mi perro llora cuando tardo en llegar a casa. “Cuando”, sin tilde porque es
una conjuncion.

2) Quiero saber donde vive Tomas. “Dénde”, con tilde porque es un adverbio
interrogativo (oracion interrogativa indirecta).

3) ¢Para cuanto tiempo habéis venido? “Cuanto”, con tilde porque es un
determinante interrogativo (oracién interrogativa directa).

4) jQue ilusion! “Qué”, con tilde porque es un determinante exclamativo
(oracion exclamativa directa).

5) Parece que va a llover. “Que”, sin tilde porque es una conjuncion.

6) Ha ido a otro pais cuantas veces ha podido. “Cuantas”, sin tilde porque es un
determinante relativo y no va en una oraciéninterrogativa o exclamativa.

7) ¢Por donde hay que ir ahora? “Doénde”, con tilde porque es un adverbio
interrogativo (oracion interrogativa directa).

8) ¢Cuando empieza la cabalgata? “Cuando”, con tilde porque es un adverbio
interrogativo (oracion interrogativadirecta).

9) Me pregunto cuando llegaremos. “Cuando”, con tilde porque es un adverbio
interrogativo (oraciéon interrogativaindirecta).
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10) Ese es el pueblo donde vive Tomas. “Donde”, sin tilde porque es un
adverbio relativo y no va en una oracioninterrogativa o exclamativa.

2) Incorrecciones léxicas v gramaticales frecuentes

Introduccion

Son muchos los errores gramaticales que cometemos con frecuencia. Usar bien
el lenguaje es importante y es probable que los errores gramaticales sean los mas
dificilesde corregir, pues quien los comete suele tenerlos muy integrados. No obstante,
debemos hacer un esfuerzo por corregir esos fallos ya que estos muestran falta de
cultura y de instruccion.

En este apartado reunimos algunos errores gramaticales muy frecuentes, con el
fin de esclarecer las dudas mas comunes y de ayudar a resolver algunos problemas
gramaticales que, con un poquito de atencién, tienen facil solucién.

Los ejemplos de incorrecciones que aparecen a lo largo del tema van siempre
precedidos por un asterisco (*):

2.1 ism ism

Un error frecuente que cometen los hablantes de castellano tiene que ver con el
uso dela preposicion "de" detras de algunos verbos.

En algunos casos la incorreccion consiste en la omisién de la preposicion en
casos en los que deberia aparecer. Es a este error al que se denomina QUEISMO.
Vemos ejemplos en las siguientes oraciones:

- *Nos advirtieron que iba a llover.

- *Encéargate que no falte nada.

- *Se olvidé que tenia que pagar el alquiler.

En estos ejemplos, lo correcto hubiera sido que entre el verbo y la conjuncion
"que"hubiera aparecido la preposicion "de":

- Nos advirtieron de gue iba a llover.

- Encérgate de que no falte nada.

- Se olvidé de que tenia que pagar el alquiler.

La incorreccion contraria consiste en la aparicion de la preposicién "de" cuando no
es necesaria. Es el llamado DEQUEISMO:

- *Pienso de que no aprobara.

- *Creo de que la economia ira a mejor.

- *Esperamos de que te recuperes pronto.

Las oraciones correctas tendrian que haber sido sin la preposicién "de":
- Pienso gque no aprobara.

- Creo que la economia ir4 a mejor.

- Esperamos que te recuperes pronto.

Para saber si un verbo debe ir seguido por la combinaciéon "de que" o
solamente por "que" hay que pensar en qué tipo de construccion aparece el verbo
cuando no lleva detrads una oracién subordinada introducida por "que". Por ejemplo, si
pensamos en el verbo "advertir’, hay que fijarse en el hecho de que este verbo lleva
detras un sintagmapreposicional introducido por "de":
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- Nos advirtieron del peligro.
- Le adverti de las dificultades de su propuesta.
- Te advierto de mi intencion de llegar tarde.

De igual modo, si el verbo va seguido de una subordinada introducida por "que",
hay que colocar el "de" entre el verbo y el "que™:
- Nos advirtieron de que habia un peligro.
- Le adverti de que se encontraria con dificultades.
- Te advierto de que voy a llegar tarde.

Sin embargo, verbos como "pensar”, "creer" o "esperar' no se construyen nunca
con lapreposicién "de". Por lo tanto, es incorrecta la combinacién "de que" detras de
ellos:

- Espero tu pronta recuperacion > Espero que te recuperes pronto.
2.2 Verbo “h r’ con valor impersonal

Otra incorreccion muy frecuente con la que nos encontramos es la aparicion del
verbo "haber" concordando en plural con el complemento directo. Aqui tenemos algunos
ejemplos de esta incorreccion:

- *Habian muchas personas en la fiesta.
- *Hubieron bastantes problemas en la construccion de este edificio.
- *Han habido varios alumnos que no se han presentado al examen.

Lo correcto hubiera sido que el verbo apareciera en tercera persona del singular:
- Habia muchas personas en la fiesta.
- Hubo bastantes problemas en la construccion de este edjificio.
- Ha habido varios alumnos que no se han presentado al examen.

En todos estos casos el verbo "haber" es el verbo principal de la oracién, no se trata
delverbo auxiliar de los tiempos perfectos (habia amado, hubo amado, etc.). Aqui el
verbo"haber" se usa para expresar la existencia o la presencia de algo o de alguien, y la
oracibn en la que aparece es impersonal. Es incorrecto poner el verbo "haber"
concordando con el complemento directo en plural.

Hay que tener cuidado en los casos en los que "haber" aparece en perifrasis
verbales, ya que la concordancia en plural sigue siendo incorrecta:
- *Van a haber actividades para nifios en la biblioteca.
- *Tienen que haber mejoras en las condiciones laborales.

Las oraciones correctas serian las siguientes:

- Va a haber actividades para nifios en la biblioteca.
- Tiene que haber mejoras en las condiciones laborales.
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Habia / ha / hubo

Es erroneo poner el verbo en pburat cuando el
elemento nominal se refiere a varias cosas.

i El vulgo dice: Lo correcto es:

- Habian muchas personas. - Habia muchas personas.

~ Han habido algunas quejas.

Imagen n21: Verbo haber
URL: https://www.flickr.com/photos/austinaronoff/32965782246
Licencia: Dominio publico.

03 | ai lef

Algunos hablantes de espafiol tienen dificultades en el uso de los pronombres de
tercera persona a la hora de sustituir los sintagmas que hacen las funciones de
Complemento Directo y Complemento Indirecto.

El sistema pronominal de nuestra lengua establece que el CD se sustituye por los
pronombres LO, LA, LOS y LAS:
- Ayer vi a tu hermano. > Ayer o vi.
- Abre la puerta. > Abrela.
- Préstame los apuntes. > Préstamelos.
- Me regal6 las zapatillas. > Me las regalo.

El ClI, sin embargo, se sustituye por los pronombres LE y LES:
- Entregué el trabajo al profesor de Historia. > Le entregué el trabajo.
- El profesor coment¢ los fallos a los alumnos. > El profesor les comento los fallos.
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Los problemas surgen cuando se usan unos pronombres en lugar de los otros.
En algunas zonas de Espafia es frecuente el uso del pronombre "la" en lugar de "le" en
casos como los siguientes:

- Entregué el trabajo a la profesora de Historia. > *La entregué el trabajo.

- Di un beso a mi madre. > *La di un beso.

- Dije a mi hermana que me ayudara. > *La dije que me ayudara.

En estos casos "a la profesora de Historia", "a mi madre”, y "a mi hermana" son
los ClI de sus respectivas oraciones. La sustitucién de estos sintagmas por el pronombre

LA es una incorreccién conocida como laismo. En su lugar se tendria que haber usado
el pronombre LE:

- Le entregué el trabajo.
- Le di un beso.
- Le dije que me ayudara.

Sin embargo, el leismo consiste en el uso de los pronombres LE o LES para

sustituir al CD:
- No vi tu coche en el aparcamiento. > *No le vi.
- Ayer duché a los nifios. > *Ayer les duché.

La sustitucion correcta tendria que haber sido la siguiente:
- No lo vi.
- Ayer los duché.

No obstante, el leismo estd aceptado cuando el CD hace referencia a una persona
degénero masculino en singular:

- No vi a Luis en la fiesta. > No lo vi. > No le vi.
- Ayer duché a mi hijo. > Ayer lo duché. > Ayer le duché.

Solamente en este caso podemos usar el pronombre LE en lugar de LO. Ambas
formas son correctas.

2 4 | IV 113 ” r-' 13 ”
Una incorreccion muy extendida es el uso de del posesivo "su" en oraciones
subordinadas adjetivas detras del pronombre relativo "que":
- *Estuve con un amigo que su padre fallecié el mes pasado.
- *Ese es el chico que su novia trabaja en el supermercado.
La combinacién "que su" en este tipo de oraciones es incorrecta y debe evitarse.

En su lugar hay que utilizar el pronombre relativo CUYO, que a la funcién de pronombre
une las funciones propias del posesivo:

- Estuve con un amigo cuyo padre fallecié el mes pasado.
- Ese es el chico cuya novia trabaja en el supermercado.

2.5. Adverbios sequidos de posesivos (*delante mio)

Otro error que debemos evitar es el uso de los posesivos detras de adverbios

como "delante", "detras", "encima", "debajo". Esta combinacion es errénea en oraciones
comolas siguientes:

- *El compafiero que se sienta delante mio es de Cuenca.
- *Un actor famoso estaba detras nuestro en el restaurante.
- *Los vecinos que viven encima vuestro son de mi pueblo.
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- *Debajo suyo hay una oficina del ayuntamiento.

La funcion propia de los posesivos es acompafar a los sustantivos, no a los
adverbios, por lo tanto, debemos evitar estas combinaciones. En su lugar tenemos que

introducir la preposicion "de" seguida de un pronombre personal:
- El compafiero que se sienta delante de mi es de Cuenca.
- Un actor famoso estaba detras de nosotros en el restaurante.

- Los vecinos que viven encima de vosotros son de mi pueblo.
- Debajo de ellos hay una oficina del ayuntamiento.

- Unimagen n22: Adverbios
URL: https://www.flickr.com/photos/austinaronoff/32370558556
Licencia: Dominio publico
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2.6. Combinacion de pronombres (*me se. *te se)

Otro problema surge cuando en ciertas construcciones tenemos que usar diversos
pronombres combinados. Es frecuente que los pronombres ME y TE se antepongan a
SE. Esta construccion es incorrecta:

- *Me se ha olvidado comprar el pan.

- *No soporto que me se lleve la contraria.

- *Tu hijo te se parece.

- *Te se echa de menos.

En todos estos casos la forma SE tiene que preceder a los pronombres ME y TE:

- Se me ha olvidado comprar el pan.
- No soporto que se me lleve la contraria.
- Tu hijo se te parece.
- Se te echa de menos.

2.7. Incorreciones léxicas

Con cierta frecuencia los hablantes que carecen de un buen conocimiento de la
lengua tienden a emplear ciertas palabras con un sentido distinto del que tienen.
Estamos en este caso ante incorrecciones léxicas, que pueden ser mas 0 menos graves
segun lo extendido que esté dicho uso erréneo. Generalmente, las voces que se usan
impropiamente tienen alguna semejanza con las adecuadas.

De este modo, podemos escuchar barbarismos como *destornillarse de risa en
lugar de desternillarse de risa. Famoso fue aquel descubrimiento de *estar en el
candelabro, cuando en realidad se quiso decir estar en el candelero. Igualmente
chocante es el caso del hombre que pidi6 a la enfermera que le pusieran un *edema en
lugar de un enema.

Hay casos de madres que se cogen unos meses de *excelencia después de la
maternidad (por excedencia). Del mismo modo, hay casos de insolacién por exhalacion
(Sali6 como una insolacién de la casa, azotando la puerta); infringir por infligir, o
viceversa; inocuo por inicuo.

Hay ocasiones en que el uso incorrecto pasa a ser comun, e incluso olvidamos
el significado originario del término. Asi ocurrié con el adjetivo algido, que de significar
muy frio pas6 a usarse para referirse al momento cumbre de algo, incluso al momento
mas caliente de un proceso. Algo parecido ocurre con el adjetivo livido: en un principio
significaba morado o amoratado, pero ha pasado a usarse como sinénimo de palido.

El lenguaje esta en constante evolucion y lo que hoy se considera un barbarismo
puedepasar a ser de uso comun dentro de unos afios. De momento, sin embargo, ante
cualquier duda lo mejor es recurrir a un buen diccionario antes que dar una imagen
pobre de nosotros mismos.

2.8 Actividades

Ejercicio 1

Sefiala si las siguientes afirmaciones son Falsas y por qué consideras que lo son.
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Ya la dije a tu hermana que no podia devolverle la fianza del alquiler.

Esperamos que te vaya bien en tu nuevo proyecto.

Detréas tuyo tienes los ingredientes que necesitas para cocinar una tortilla.

Fuimos a la fiesta pero no nos quedamos porque habian demasiadas personas.

Creemos de que la borrasca arrasara toda la costa occidental.

El autor cuyo libro obtuvo el Gltimo premio hara una presentacion de su obra esta tarde.

A mi me se ha encargado que no falte ninguna bebida en la fiesta.

Le vi a tu hijo por la television local.

Tu compafiera de trabajo es insufrible. No la soporto.

Ese es el vecino que su casa esta encima de nosotros.

Que no te se olvide sacar las cervezas del congelador.

Te advierto que no vas preparado para aprobar el examen de conducir.
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Ejercicios r It

Ejercicio 1

Sefiala si las siguientes afirmaciones son Falsas y por qué consideras que lo son.

Ya la dije a tu hermana que no podia devolverle la fianza del alquiler.
Falso. Ya le dije...

- Esperamos gue te vaya bien en tu nuevo proyecto.
Verdadero

- Detras tuyo tienes los ingredientes que necesitas para cocinar una tortilla.
Falso. Detras de ti....

- Fuimos a la fiesta pero no nos quedamos porque habian demasiadas personas.
Falso. Porque habia...

- Creemos de que la borrasca arrasara toda la costa occidental.
Falso. Creemos que...

- Elautor cuyo libro obtuvo el tltimo premio hara una presentacion de su obra esta tarde.
Verdadero
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TEMA 2: REPASO Y CONSOLIDACION DEL ANALISIS MORFOSINTACTICO DE LA ORACION SIMPLE

Introduccion

Una oracién es una estructura gramatical que contiene un verbo. Este tipo de enunciado
tiene sentido completo y en el texto se identifica porque va desde un punto a otro punto
(0jo, no un punto y coma sino un punto y seguido o aparte)

Las oraciones deben tener obligatoriamente un verbo (nucleo del Sintagma Verbal
Predicado); ademas presentan un sujeto (Sintagma Nominal Sujeto) cuyo nucleo sera
un nombre, pronombre o palabra sustantivada que concuerda con el verbo; esta
concordancia sera la forma de identificar al sujeto.

Ej.:

- Los amigos de Juan (SN/Sj.) iran a Nueva York en Navidad (SV/Pdo.)

(El sujeto es 32 p. de plural y el verbo es 32 p. de plural)

- La rueda de ese coche (SN/Sj.) parece muy desinflada (SV/Pdo.)

(El sujeto es 12 p. de singular y el verbo es 12 p. de singular)

- Los papeles del suelo (SN/Sj.) fueron recogidos por todos nosotros (SV/Pdo.)
(El sujeto es 32 p. de plural y el verbo es 32 p. de plural)

- Nosotros cuatro (SN/Sj.) os esperaremos en la estacién (SV/Pdo.)

(El sujeto es 12 p. de plural y el verbo es 12 p. de plural)

Ten presente que a veces las oraciones no presentan el sujeto expreso (es decir,
escrito) por lo que deberas deducirlo de la persona y nimero del verbo: se denomina
sujeto omitido o eliptico.

Ej.:

- Iremos a la playa este finde (sujeto omitido = NOSOTROS)
- Llegaron después de comer (sujeto omitido = ELLOS)

- No sé doénde ir (sujeto omitido = YO)

Para analizar una oracién, para identificar el sujeto y el predicado, haremos lo
siguientes:

1.- Buscar el verbo (mirar su persona y ndmero)

2.- ldentificar el sujeto observando la concordancia, es decir, que ese elemento sea un
SN (sin preposicidén) que tenga la misma persona (1%, 22 o 3%) y nimero (singular o
plural) que el verbo

3.- Marcaremos el sujeto; una vez hecho esto, todo lo que no es sujeto, sera predicado.
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Las oraciones se pueden clasificar segun el tipo de verbo/predicado que presentan
endos grandes grupos:

o Oraciones Atributivas o Copulativas
e Oraciones Predicativas

1. ORACIONES ATRIBUTIVAS O COPULATIVAS

Son oraciones en las que el verbo es siempre SER, ESTAR o PARECER y no tiene
caracter verbal ya que solo funciona como cépula (de ahi su nhombre), es decir, une
al sujeto con una caracteristica suya; no indica ninguna accion por parte del mismo.

En este caso el predicado se denomina Predicado Nominal y el sintagma que
sefala lacaracteristica del sujeto se denomina ATRIBUTO y que suele mantener
concordancia de género y numero con el sujeto. El verbo, por supuesto, concuerda
en namero y persona con el sujeto.

Una oracién copulativa SIEMPRE tiene que tener
sujeto.Ej.:

- Juan parece un chico muy agradable

- Esta casa es realmente preciosa

- Todos los comparieros estan enfadados con él

- Tu padre parece un actor de cine

- Los nifios estan muy contentos con su nueva profesora

14y Acompana siempre a los verbos ser, estar o parecer. Ejemplos:
Ella es inteligente. Esfoy aburrido. El parece un novato.

| » Cuando es posible, concierta en género y nimero con el nicleo del sujeto. Ejemplo:
Ella es lista. » Ellas son listas.

— =
I_ il Se puede sustituir por el pronombre lo antepuesto al verbo. Ejemplo:
Ella es inteligente. » Ella lo es.

2. ORACIONES PREDICATIVAS:

Son oraciones en las que, como su nombre indica, se dice (o predica) algo sobre el
sujeto. El verbo tiene caracter verbal, es decir, indica una accion o pasion que es
realizada por el sujeto con el cual concuerda en nimero y persona siempre. Este
sintagma verbal se denomina Predicado Verbal.

Ej.:

- Maria se viste para la fiesta del instituto

- Los coches pasaban sin cesar por la carretera
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- Ese mueble no ha sido arreglado en afos
- Compré mucha fruta para la excursién

- El fuego fue apagado por un equipo de bomberos

2.1. El Complemento Directo

Por otro lado, las oraciones predicativas pueden clasificarse segln la presencia o
ausencia de Complemento Directo (u Objeto Directo) en ellas: si lo llevan se
denominan transitivas (Maria se comio un pastel. Ellos robaron el banco. Vi una

estrella fugaz) y si no lo llevan se denominan intransitivas (Me preocupa el mal
tiempo).

2.2. El Complemento Indirecto

El Complemento Indirecto (u Objeto Indirecto) es el complemento verbal que
designa el destinatario de la accion nombrada conjuntamente por el verbo y el
complemento directo (dar algo a alguien): Devolvi el libro a mi profesora.

Con determinados verbos como agradar, gustar, sorprender..., que no admiten
Complemento Directo, el Complemento Indirecto designa al ser u objeto que se ve
afectado por la accion verbal: Nos gusta tu comportamiento; Me desagradd su
respuesta.
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2.3. El Complemento Preposicional

El Complemento Preposicional (o0 Complemento de Régimen) es un complemento
gue va introducido por una preposicion exigida por el propio verbo (arrepentirse de
algo): Tu amigo aspira a ese cargo.

2.4. El Complemento Circunstancial

El Complemento Circunstancial es el complemento verbal que expresa las
circunstancias (de lugar, tiempo, modo...) que enmarcan la accién verbal: Iré
mafana.

Pagina 4 de 7
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2.5. El Complemento Agente

El Complemento Agente es el complemento que nombra al ser que realiza la accion
en las oraciones pasivas, es decir, en las oraciones que tienen como forma verbal la
perifrasis ser + participio (voz pasiva): La obra fue escrita por él.

2.6. El Complemento Predicativo

El Complemento Predicativo es un complemento que en las oraciones de predicado
verbal nombra una cualidad o un estado del Sujeto o del Complemento Directo: Ella
llevaba orgullosa su regalo; La nombraron alcaldesa; El hara de héroe.

Pagina5de 7
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Actividad 1

Marca en rojo el sujeto y en azul el predicado en las siguientes oraciones:

- Aquellos caramelos no estan dulces

- T4 no conoces a mi abuela

- Todos los chicos salieron de viaje

- Esa medicina parece muy amarga

- El ordenador se rompi6 ayer

- Vosotros habéis perdido el partido

Recuerda que debes mirar el verbo y luego buscar un SN (SIN PREPOSICION)

gueconcuerde con dicho verbo (ese seré el sujeto) e indicara quién realiza la accion.

Actividad 2

Indica si las siguientes oraciones son atributivas o predicativas:

- Aquellos caramelos no estan dulces

- T4 no conoces a mi abuela

- Todos los chicos salieron de viaje

- Esa medicina parece muy amarga

- El ordenador se rompi6 ayer

- Vosotros habéis perdido el partido

- Recuerda que debes mirar el verbo que presentan (consulta la teoria).

Pagina 6 de 7
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Actividad 3
Identifica el nacleo del predicado y sus complementos y especifica la clase de estos.

- Hemos encontrado un piso muy luminoso.
- Nosotros no desconfiamos de nadie.
- Ellos propusieron ese trato a nuestros socios.

- No nos ha gustado la pelicula.

Pagina7de7
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Parte 10. Tema 3.
La literatura en el siglo XIX (Romanticismo. Realismo y Naturalismo)

A. El Romanticismo

. Introduccién

. Contexto histoérico

. Caracteristicas generales del Romanticismo
. Los temas del Romanticismo

. Lenguaje y estilo

. La literatura roméantica en Espafia

. Principales géneros literarios y autores

~N o ok~ WON B O

. Textos

_Intr ion

El Romanticismo es un movimiento artistico y cultural que nace en Alemania y se
desarrolla en toda Europa desde finales del siglo XVIII hasta mediados del siglo XIX. En
esencia, el movimiento romantico supone un rechazo de las reglas y normas estéticas (sobre
todo del clasicismo del siglo XVIII), asi como una exaltacion del genio creador individual (ver
texto). Al tratarse de un movimiento culturalmente amplio, se advierten las influencias
romanticas en varios aspectos de la vida y del arte.

Este movimiento supone una nueva forma de concebir el mundo basada en la defensa
del conocimiento irracional y la intuicion para comprender el universo, en oposicion al
conocimiento irracional del siglo XVIII. De raiz romantica es también la concepcion de cada
pueblo o nacién, como un organismo vivo que esta determinado por su pasado, suclima, su
religion...; de ahi los movimientos nacionalista propios del siglo XIX como, sinsalir de Espafia,
fueron la Reinaxenca catalana o el Resurdimento gallego. Con todo dentro de la mentalidad
romantica conviven ideologias contradictorias: conservadoras junto a liberales.

Neoclasicismo

Romanticismo

Universalidad,
cosmopolitismo

Nacionalismo,
folclore

Belleza

Grandeza

Lo mitolégico

Creencias del sujeto

Optimismo

Desengaifio

Racionalismo

Irracionalismo

Didactismo

Misterio

Armonia

Contraste
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Esta obra es una las obras maestras y mas representativa del Romanticismo pictorico.
En su interpretaciobn podemos ver muchas de las caracteristicas que estudiaremos en los
textos literarios.

La obra representa a un viajero, al que se ha identificado con el propio Friedrich, que se
encuentra de pie en lo alto de una montafia elevada, mirando un mar de nubes que queda
debajo. El viajero se encuentra de espaldas. Viste de negro. Adelanta una piernay se apoya
en un baston. Se pueden ver los picos de otras montafias saliendo entre la niebla, mientras
gue una cadena de enormes montafias ocupa el fondo. La gran extension de cielo por encima
de las alturas de las montafas del fondo cubre gran parte del cuadro. Se trata de un paisaje
de la Suiza de Sajonia.

El hecho de que el viajero se encuentre de espaldas y no pueda vérsele la cara, ha sido
objeto de analisis e interpretaciones. De esta forma el autor impide que la fisonomia del
personaje anénimo distraiga la atencion del paisaje. Al mismo tiempo, el no tener rostro
transmite mejor la idea de la disolucion del individuo en el «todo» cosmico.

El viajero también se encuentre en el centro de la pintura, ademas, indica que esta en
posicion de dominacién. Sin embargo, el llevar un baston, quiza para facilitarle la ascension,
apunta a cierta debilidad.

El viajero se encuentra solo. Todo indica que no hay otra presencia humana. Se percibe
en el individuo aislamiento y soledad.

El caminante simbolizaria, en fin, al ser humano que concibe su vida terrena (la montafia
a la que corresponde la masa rocosa en primer plano) como un preludio a la vida eterna (el
mar de nubes).

La postura del caminante, con una pierna delante de otra, indicaria que domina la vida
de este mundo y mira al mas alla con admiracion esperando que le llegue una vida eterna.

Fuente: Wikipedia
.l iki ) wWiki/El ) | | |

Imagen 1: Caminante sobre el mar de niebla de nubes de Caspar David Fiedrich.
Fuente: Wikipedia Licencia: Dominio publico.

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1020146
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El consenso publico
¢ No es mas bella la vida de mi corazén
desde que amo? ¢ Por qué me distinguiais mas
cuando yo era mas arrogante y arisco,
mas locuaz y mas vacio?
jAh! La muchedumbre prefiere lo que se cotiza,
las almas serviles sélo respetan lo violento.
Unicamente creen en lo divino
aqguellos que también lo son.
Hoélderlin

0. Contexto histérico

La Europa de la primera mitad del siglo XIX experimenta una serie de transformaciones
como consecuencia de la Revolucién Francesa. De estas transformaciones surge un nuevo
tipo de sociedad (cada vez menos rural y mas urbana e industrializada), nuevas clases
sociales como la burguesia o el proletariado, y nuevas ideologias politicas (socialismo,
liberalismo, nacionalismo). Espafia participa de todos estos cambios aunque, frente a otras
naciones europeas, su situacion politico-social se caracteriza mas bien por su inmovilismo, su
atraso Yy la falta de libertad, en especial durante la época absolutista de Fernando VII. Pero
también Espafia conocié periodos de lucha en defensa de una sociedad liberal (la que
representa la Constitucion de Cadiz de 1812), o de la nacion contra la ocupacion francesa (la
Guerra de Independencia del1808). De todo ello es testigo y testimonio Francisco de Goya.
Mira este documento sobre el dos de mayo y el video de la Restauracién para situarte bien
en el contexto historico.

Imagen 2: El tres de mayo de Francisco de Goya Fuente: Wikipedia Licencia: Dominio publico

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Tres_de_Mayo,_by_Francisco_de_Goya,_from_Prad
o_thin_black_margin.jpg
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2. Caracteristicas generales del Romanticismo
1) LA EXALTACION DEL YO (EL INDIVIDUALISMO).

El hombre roméntico piensa que la realidad auténtica no esta fuera del ser humano, sino
en su propio espiritu, siendo una realidad no perceptible por los sentidos. De aqui arranca el
culto al YO individual que llegaria a caer en el egocentrismo.

El roméantico pensard que el arte es una forma de conocimiento, y el artista, un ser
favorecido por un don sobrenatural que le hace ser capaz de ver en su interior y poder
comunicar a los demas mortales lo que ellos no pueden contemplar.

El individualismo romantico fomentd también la exaltacion de los sentimientos, la
tendencia a abandonarse en las emociones violentas o suaves.

2) LA BUSQUEDA DEL ABSOLUTO.

Como consecuencia de la sobrevaloracion del YO, el artista roméantico chocara con la
realidad, la cual idealizara. El resultado de este proceso fue, casi siempre, el desencantoy la
frustracion, resultado que originara lo que se ha llamado el "mal del siglo"”, una especie de
sentimentalismo enfermizo que llegé a ponerse de moda.

Otra respuesta del artista romantico frente al problema de la realidad fue una especie
de amarga ironia que, en realidad, no es mas que otro mecanismo de distanciamiento, otra
forma de huir.

3) EL SENTIMIENTO DE REBELDIA Y LIBERTAD.

Como consecuencia de este sentimiento de rebeldia, los artistas querran verse
reflejados en una serie de personajes que son simbolos de esa rebeldia contra lo
establecido: Don Juan Tenorio, el estudiante de Salamanca, Frankenstein, etc.

El sentimiento de libertad personal también es producto de la nueva concepcién del YO,
y los romanticos consideraran la libertad personal de cada individuo como el principal valor
de la condicion humana. En el terreno sociopolitico, este sentimiento se identificara con el
liberalismo; mientras que en el terreno de la critica literaria se manifiesta en la abolicion de la
rigidez de las normas neoclasicas y en la defensa de la libertad del autor frente a los
preceptos.

4) LA EVASION.

a) Evasion en el espacio.- Por un lado, creardn un nuevo concepto de la naturaleza,
entendida como algo dinaAmico y sobre la que los autores proyectan sus propios sentimientos.
Sera un espacio natural tormentoso, oscuro, escarpado, cargado de misterio. Por otra parte,
muchos autores van a localizar sus obras en lugares exéticos yalejados para asi evadirse de
la triste y decadente Europa.

b) Evasion en el tiempo.- El pasado, y la Edad Media en concreto, atrajo poderosamente
a los romanticos, ya que la distancia en el tiempo y el desconocimiento de aquellos siglos, los
envolvian en un cierto encanto misterioso. Fruto de esa evasion temporal esel que se ponga
de moda Espafia y, sobre todo, su Edad Media.

c) Evasion en el misterio.- Los romanticos siempre estaran abiertos al enigma, al
misterio y a lo desconocido. Ellos parten de la idea de que el misterio es inaccesible a la
mente humana comun, s6lo unos pocos, los elegidos, pueden llegar a desvelarlo. Esen el
misterio, en lo desconocido, donde encuentra el hombre la razon para vivir que lenegaba la
realidad, es un camino que se abre para la busqueda del Absoluto.
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Literariamente, este interés por lo misterioso se manifiesta en el gusto por una
escenografia caracteristica: la noche, los ambientes sepulcrales, las ruinas, las calles de las
viejas ciudades medievales, etc.

d) Evasion en el mundo del suefio.- El artista encontraré en los suefios la posibilidad de
eludir la realidad ordinaria, para viajar por un mundo cargado de misterio, de indefinicion, de
belleza romantica, en definitiva. De esta forma, el suefio se convertira en un verdadero
"estado poético”, a través del cual, el autor puede conocer aquello que es inaccesible en el
estado de vigilia.

e) Evasion por medio de la muerte.- El suicidio es un tema recurrente, y se produce tanto
en la realidad (Larra) como en la ficcién (Don Alvaro, Werther).

Actividad 1
Responde a las siguientes preguntas:
a) ¢, Cudles son las caracteristicas principales del Romanticismo?

b) ¢,De qué cinco maneras distintas se refleja la evasion en el espiritu romantico?

3. Los tem | Romanticism
Los principales temas que aborda la literatura romantica son los siguientes:

a) El amor: aparecerd unas veces un amor sentimental, que pone el mayor interés en
los aspectos tristes y melancdlicos, considerandolo como un ideal inalcanzable (Bécquer). En
otras ocasiones el amor sera una pasion arrebatadora e incontrolada, la cual suele ir unida a
la rebeldia contra la sociedad, de manera que produzca tensionesy desgracias, que suelen
culminar en la infelicidad o la muerte (Don Alvaro, Don Juan).

b) La muerte, ambientada en una escenografia caracteristica (cementerios, ruinas,
tumbas...) era un sentimiento familiar para el romantico, que la consideraba, muchas veces,
como una liberacién de la vida, como la Unica salida al desengafio y al pesimismo de su
existencia (por ejemplo en la obra El estudiante de Salamanca).

c) La preocupacion politica y social.- Los escritores intentaran llevar la libertad a todas
las esferas de la vida humana:

1. En politica pediran el derecho a la libre expresion del pensamiento.

2. En lo social defenderan la libertad del pueblo para rebelarse contra el absolutismo.
Los escritores pondran su arte al servicio del pueblo, denunciando situaciones einjusticias.

3. En lo literario buscaran la supresién de las reglas que impidan la libertad creadora.

4, Motivos histérico-legendarios.- El Romanticismo espafiol se interesé mas por la Edad

Media que por cualquier otra etapa del pasado. De ella recogié motivos y personajes muy
diversos (reyes godos, arabes, castellanos,...). Dentro de esa Edad Media a la quese recurrio
en tantas ocasiones, destaca como fuente de inspiracién continua la épica yla poesia
trovadoresca.

5. Las costumbres y el folclore.- El artista romantico tenia una fuerte conciencia regionaly
mostrd gran interés por las tradiciones y costumbres del lugar en el que vivia. También se
preocupara por el folklore de la regién (canciones, bailes, trajes, etc.).

Con frecuencia, la representacion literaria de estas costumbres se hard de forma
idealizada, y es en esa idealizacion en la que se basa la diferencia fundamental entre la
literatura costumbrista romantica y la novela regional del Realismo.
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6. La religién.- Sera frecuente encontrar verdaderas increpaciones a Dios que, segun el
pensamiento de la época, se presenta distanciado e insensible a los problemas humanos.
Por otra parte, lo religioso tendrd mucha importancia como fuente de inspiracién para
leyendas y motivos literarios.

Actividad 2

¢,Cudles son los principales temas abordados por los escritores romanticos?

4, Lenguaje v estilo

Uno de los rasgos que mejor suelen definir el arte romantico es que rompe con las reglas
estéticas establecidas, esto es, con el predominio de la razén, del equilibrio y de las simetrias
artisticas propias del neoclasicismo. Los escritores, como en general los artistas romanticos,
buscan sus propios fundamentos artisticos basados en la inspiracién y en la capacidad
creativa del genio individual (por tanto, se valora la originalidad frente a la imitacién). Se
prefiere lo sublime -aquello que causa impresion en el espiritu como un paisaje
sobrecogedor— a lo bello. Por este motivo, el artista romantico se considera un elegido, un
demiurgo capaz de comprender y expresar el Universo.

Desde el punto de vista meramente literario, podemos destacar algunos rasgos propios
del estilo romantico:

1. Mezcla de géneros y estilos. Asi, es caracteristica la combinacion de versos de
distinta medida en un mismo poema (un ejemplo lo podemos encontrar en “La cancién del
pirata” que leeremos en el ultimo apartado). Por su parte, el drama romantico se caracteriza
por mezclar verso y prosa, escenas de alta intensidad dramatica con otras mas cdémicas de
aire popular y castizo.

2. Ambientacién romantica tipica: el paisaje no solo es un simple marco sino que se
convierte en confidente y reflejo de los estados de animo del yo. Abundan tanto los
fendbmenos naturales violentos (tormentas, huracanes situados en lugares inaccesibles y
escarpados) como los paisajes nocturnos, silenciosos y solitarios como cementerios, iglesias
en ruinas (como vemos en muchas Leyendas de Bécquer).

3. Presencia de lo sobrenatural. Unas veces se manifiesta como el poder terrible de
Dios —asi lo vemos en el mito de don Juan Tenorio—, y otras como ingrediente macabro. Lo
cierto es que la presencia del mas alla, de los muertos que vuelven a la vida se convierteen un
rasgo mas del estilo romantico. Un ejemplo muy conocido de la presencia de lo sobrenatural
es la leyenda "El monte de las &nimas" de Bécquer o la misteriosa mujer de "El estudiante de
Salamanca" gue resulta ser el espectro de la antigua amante del protagonista.
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Imagen 3: Cementerio Fuente:Pixabay Licencia: Creative Commons
https://pixabay.com/es/cementerio-creepy-luna-lobo-noche-395953/

4. Dramatismo: intensidad emocional. Los escritores romanticos buscan escenas donde
predomine la manifestacion desgarrada de los sentimientos, no solo en la poesia, sino
también en el teatro con escenas especialmente intensas. Linglisticamente, estedramatismo
se manifiesta en la funcién expresiva del lenguaje con abundancia de interjecciones,
interrogaciones retdricas, apoéstrofes, exclamaciones o frases con puntos suspensivos (véase
la escena final de Don Alvaro que aparece mas arriba).

5. Uso de un estilo retorico y efectista. Abundan la adjetivacion, las rimas en esdrujulas,
los encabalgamientos abruptos... Por otro lado, se usa un Iéxico culto (incluso algo cargante,
desde una perspectiva actual) pero también vemos, incluso en la misma obra, un lenguaje
popular y castizo. Por udltimo, los escritores romanticos no escatiman en el uso de recursos
literarios, especialmente desgarrados hipérbatos o llamativas antitesis.

Actividad 3

¢ Cudles son las principales caracteristicas del lenguaje romantico?

5. La literatura romantica en Espafa

El Romanticismo en Espafia fue un fenémeno tardio y un tanto efimero que solo triunfa
a partir de 1835. La critica ha sefialado dos factores principales en la introducciéon de la
estética roméantica en Espafia:

a. La prensa escrita. La introduccion de la nueva estética roméantica en Espafia se debe
a unos articulos del consul aleman en Espafia, Nicolas Bohl de Faber, entre los afios 1814-
1818, aunque la deja reducida a su faceta mas conservadora en su afioranza porel Antiguo
Régimen, por lo que no logra penetrar en Espafa. Mas adelante algunos liberales, entre los
gue se encuentra José Maria Blanco White, fundan varias revistas de vida efimera que se
lanzaban a las “imaginaciones inverosimiles”. Finalmente los mas importantes escritores
romanticos publican en la prensa escrita, por ejemplo en EIEuropeo, como son los casos de
Larra, Mesonero Romanos o el mismo Bécquer.

b. El exilio de los liberales durante la década ominosa (1823-1834). Los espafioles
exiliados en Inglaterra, Francia o Italia, como el Dugque de Rivas, se impregnan del arte que
triunfaba ya en Europa durante algunos afios, aunque con una orientacién mas nacionalista y
antiburguesa.

Como movimiento cultural el Romanticismo espafiol presenta dos tendencias
contradictorias:

a. Romanticismo conservador o tradicionalista:

-Se centra en la recuperacion de valores tradicionales tanto patriGticos como religiosos
(cristianismo, trono y patria) siguiendo a autores como el francés Chateaubriand o el inglés
Walter Scott.

-Los autores mas representativos de esta tendencia son José Zorrilla y el Duque de Rivas.
b. Romanticismo liberal o revolucionario:

-Combaten el orden establecido y propugnan la libertad individual como hicieron Lord Byron o
Victor Hugo.

-Predominan los temas sociales con un enfoque critico, a veces exaltado.

-El autor més representativo es José de Espronceda.
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Se dan tres fases en la literatura romantica espafiola:

a. Prerromanticismo: algunas manifestaciones literarias del siglo XVIIl, como las
"Noches ligubres" de José Cadalso, anticipan un cambio estético; se introduce la melancolia
y las escenas nocturnas.

b. Plenitud del Romanticismo: se pueden distinguir dos fases:

- Fase conservadora hasta 1830: en Espafia penetra solo la tendencia conservadora del
Romanticismo sin llegar a triunfar plenamente.

- Fase exaltada (1833-1845): tras la muerte de Fernando VII, regresan los liberales
exiliados que introducen una mayor carga critica contra los valores burgueses.

C. Romanticismo tardio (1846-1868): terminada la corriente romantica y ya vigente la
literatura realista, irrumpen algunos escritores, poetas sobre todo, que traen un romanticismo
intimista.

Imagen 4: Los poetas contemporaneos de Antonio Maria Esquivel. Fuente: Wikipedia Licencia: Dominiopublico

https://es.wikipedia.org/wiki/Los_poetas_contempor%C3%Alneos._Una_lectura _de_Zorrilla_en_
el_estudio_del_pintor#/media/File:Los_poetas_contempor%C3%A1lneos.jpg

6. incipal . I .
LA PROSA

Dentro de la prosa destacan varios géneros importantes:

1. Novela histérica.- ElI nacimiento de este género se explica por el interés de los romanticos
hacia lo pasado, especialmente hacia la Edad Media. Casi todas las novelasdel género que se
escribieron en Espafia recibieron la influencia de Walter Scott y Alejandro Dumas.

Algunos ejemplos espafoles importantes son "El doncel de don Enrique el Doliente", de
Larra, "El sefior de Bembibre", de Gil y Carrasco.

2. El costumbrismo.- Es la manifestacion mas importante de la prosa romantica espafolay
servira de base a la futura literatura realista. EI costumbrismo es fruto de la preocupacion por
lo popular y folklérico y puede adoptar dos formas:
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a. El cuadro de costumbres, que se refiere a la descripcidon de situaciones pintorescas
mas que de personas (Escenas matritenses de Mesonero Romanos, Escenas andaluzas de
Estébanez Calderon).

b. El articulo de costumbres, que contiene generalmente una intencién mas critica y
reflexiva (Articulos de Larra).

2. La leyenda en prosa.- Es un género que recogera el gusto romantico por el misterio
y el fuerte sentimentalismo (Leyendas de Bécquer)

Mariano José de Larra (Madrid, 1809-1837) es la figura del Romanticismo espafiol: no
solo fue un escritor romantico, €l mismo fue un personaje romantico. Vivié de esa manera —
viajando, escribiendo, tratando de intervenir en politica, de regenerar el pais, casandose con
quien no queria y sin poder unirse a quien queria— y murié de la mismamanera, suicidandose
frente al espejo tras un encuentro con su amante.

Larra fue un eminente articulista, con una gran claridad y vigor en su prosa. En este
terreno, sélo tiene como precedentes a Quevedo en el siglo XVII o a Feijoo, José Cadalso y
Jovellanos en el XVIII. En sus articulos combate la organizacién del Estado, ataca al
absolutismo y al carlismo, se burla de la sociedad, y rechaza la vida familiar. Los males de
Espafia, que identifica con la ignorancia, el atraso, la falta de educacion yde cultura, son el
tema central de su obra critica y satirica. Descontento con el pais y con sus hombres,
escribe articulos criticos (En este pais, El castellano viejo, El dia de difuntos de 1836, Vuelva
usted mafiana...), contra la censura (Lo que no se puede decirno se debe decir), la pena
capital (Los barateros o El desafio y la pena de muerte), contra el pretendiente carlista
(¢ Qué hace en Portugal su majestad?) y el carlismo (Nadie pase sin hablar al portero),
contra el uso incorrecto del lenguaje (Por ahora, Cuasi, Las palabras), etc. También cultivo la
novela histérica (El doncel de don Enriqueel Doliente) y la tragedia (Macias).

Imagen 5: Mariano José de Larra Fuente: Wikipedia Licencia: Dominio publico

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=39601606
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EL TEATRO

Durante el periodo romantico se siguieron representando obras teatrales del Siglo de
Oro, de raiz neoclasica y sainetes; pero surge un género que vino a renovar el panoramateatral:
el drama romantico. El arranque en Espafia del drama romantico se produce en1834 con "La
conjuracion de Venecia" de Martinez de la Rosa y triunfa con el estreno de "Don Alvaro o la
fuerza del sino" en 1835. De vida efimera —podemos decir que termina con el "Don Juan
Tenorio" de Zorrilla en 1844— hoy sabemos que el drama romantico no es mas que una
adaptacion del teatro barroco a los nuevos tiempos y modas, sobre todo por influencia de las
traducciones del teatro francés. Ademas de las obras citadas, son dramas romanticos "El
trovador" (1836) de Antonio Garcia Gutiérrezy "Los amantes de Teruel" (1937) de Juan
Eugenio de Hartzenbusch.

Las caracteristicas del drama roméntico son las siguientes:

a. Libertad creativa: se combina la prosa con distintos tipos de versos;lo tragico con lo
cémico; el nimero de actos es variable, entre tres y cinco; se mezclan registros cultosy
literarios con otros populares y castizos; no se respeta la regla clasica de las tres unidades...

b. Importancia de la escenografia: el efectismo y la exageracion favorece el uso de
efectos de luz y sonido o de la tramoya, que intensifican las escenas dramaticas.

c. Personajes: suelen responder a unas mismas caracteristicas: la dama, el antihéroe,
criados y personajes populares, personajes marginales... pero por encima de ellos destaca el
héroe romantico. Se trata de un personaje que se rebela contra su propio destino aunque él
mismo experimenta contradicciones.

d. Temas: se tratan los temas propios del Romanticismo como el amor (vivido como una
lucha contra el destino), el misterio de lo sobrenatural o la fatalidad que lleva a un final
tragico.

LA POESIA

La poesia es uno de los géneros fundamentales en todo el movimiento romantico porque
es el mas adecuado tanto para la expresion de sentimientos personales como para trasmitir
la subjetividad del yo romantico.

Dentro de la poesia romantica se pueden establecer dos grandes bloques:

a. Poesia narrativa: en ella podemos encontrarnos poemas extensos tanto de tipo
histérico ("ElI moro expésito" del Dugque de Rivas) como de tipo simbdlico (como "El
diablo mundo" de Espronceda), pero también se escriben poemas narrativos mas
breves, sobre todo en forma de romance que recuperan antiguas historias o leyendas,
como el escritor José Zorrilla.

b. Poesia lirica: se puede subdividir en dos tipos tanto por el contenido como por el tono:

1. Poesia exaltada: predominan los temas patri6ticos y sociales expresados en un tono
enfatico. Se cultiva hasta la mitad del siglo y su maximo exponente fue Espronceda.

2. Poesia intimista: en este caso los poemas se centran en la expresién de los
sentimientos mas personales del yo; se suaviza el tono. Sus maximos representantes
son Rosalia de Castro y Gustavo Adolfo Bécquer.

3.
José de Espronceda.

Este extremefio (Almendralejo 1808-Madrid 1842) es el prototipo del poeta romantico
exaltado tanto en su vida, por su perfil de liberal rebelde contra el absolutismo, como ensu
obra. La protesta social, la melancolia por la pérdida de la juventud o el desengafio vital son
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tres de los temas méas importantes en su obra. Su estilo se caracteriza por la profusion de
adjetivos, las preguntas retéricas o el uso de recursos métricos (encabalgamientos abruptos
o rimas en agudas) que dan ritmo al poema. Escribié poesias liricas como la muy conocida
Cancion del pirata, La Cancion del cosaco o la Cancién del mendigo,que exaltan la libertad y
la rebeldia frente a las convenciones sociales.

Ademés compuso el largo poema narrativo, "El estudiante de Salamanca", en el que su
protagonista, don Félix de Montemar, es perseguido por su antigua amante, dofia Elvira,que se
habia suicidado por desamor, y le obliga a casarse con su esqueleto en la mansién de los
muertos. Por dltimo, en "El diablo mundo”, Espronceda expone la idea de que el hombre es
bueno por naturaleza pero la sociedad perversa le acaba corrompiendo. Dentro de este
poema filoséfico se encuentra el “Canto a Teresa”, una elegia escrita tras la muerte de su
amada.

Rosalia de Castro

Su vida y obra estan vinculadas a Galicia, incluso se la relaciona con el movimiento de
recuperacion cultural y linglistica de Galicia conocido como Rexurdimento. Su poesia
representa la tendencia intimista y sensible de la Gltima poesia romantica. Trata temas como
el paisaje gallego, la soledad o la melancolia. Escribi6 tanto en gallego (Follas novas) como
en castellano (En las orillas del Sar).

G.A.Bécquer.

Bécquer (Sevilla 1836-Madrid 1870) es, sin duda, uno de los poetas mas leidos durante
generaciones, pero ademas se le ha considerado el primer poeta moderno en castellano
porque abrié nuevos caminos en la lirica e influyd en poetas tan importantes como Juan
Ramén Jiménez, Luis Cernuda o Rafael Alberti. Se le ha atribuido un halo de misterio y
sensibleria que no se corresponde con la realidad. Huérfano de padre y madre, se traslada a
Madrid a estudiar, pero sus problemas econdmicos le obligan a escribir articulos o traducir
obras de teatro. Su prematura muerte le impidié ver publicadas sus Rimas. Ademas de sufrir
una larga enfermedad, su vida esta marcada por el fracaso desu matrimonio.

El mismo Bécquer expuso su concepcion de la poesia. En primer lugar, distingue
entre Poesia como un espiritu inefable unido al amor, y poema, que es una traduccion,
siempre imperfecta, de la Poesia. Ademas distingue dos tipos de poesia: una poesia retérica
y una poesia sencilla (ver texto 6).

De sus obras en prosa destacan sus Cartas literarias a una mujer donde muestra
su concepcion de la poesia, las Cartas desde mi celda (ver texto 3) en las que mezcla
recuerdos, anécdotas, viejas historias o descripciones de paisajes. Su obra en prosa mas
destacada son sus veintiocho Leyendas, que son veintiocho relatos en los que, en tono
poético, emplea la mayor parte de los motivos romanticos: el mundo medieval legendario, la
fantasia, lo sobrenatural, la muerte, etc.

Pero Bécquer debe su fama a las Rimas (1871). Los temas de las Rimas van desde la
propia creacion poética hasta la expresion de las distintas facetas del amor: blusqueda del
amor ideal, deseo de fusidn con la amada, exaltacion de la belleza poética de la mujer; pero
también el desencuentro y el orgullo en la relacibn amorosa, el reproche a la amada, asi
como una vision desengafiada y sarcastica del amor. Sus Ultimascomposiciones se centran
en expresar el estado de soledad y olvido del yo poético asi como el anhelo de morir o
fundirse en la naturaleza para evitar su dolor.

Lo mas caracteristico de las Rimas es que Bécquer no necesita usar un lenguaje
ampuloso ni solemne sino que su poesia brota de la sencillez y naturalidad que el mismohabia
predicado como ideal poético. No obstante, se pueden encontrar recursos expresivos
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caracteristicos: en el plano fonico, las aliteraciones; en el morfosintactico, los paralelismos que
acumulan la carga afectiva al final, las formas dialogadas entre el yo yun tu femenino, las
oraciones inacabadas que expresan dudas o realidades indefinibles; en el plano Iéxico,
Bécquer usa un léxico sencillo, con términos relacionados con la mdsica, la luz o el aire (éter,
niebla, bruma). Métricamente, Bécquer emplea versos heptasilabos y endecasilabos con
preferencia por la suave musicalidad de la rima asonante; ademas son caracteristicos las

series de cuartetos y los versos finales truncados.

El contenido de las rimas ha sido dividido en
cuatro grupos:

- Rimas | a Xl. en las que encontramos una
reflexion sobre la poesia y la creacion literaria.

- Rimas Xll a XXIX, tratan del amor ilusionado y
de sus efectos en el alma del poeta.

- Rimas XXX a LI, pasa a la decepcion y el
desengafio que el amor causa en el alma del
poeta.

- Rimas LIl a LXXXVI, muestra al poeta
angustiado y enfrentado a la muerte,
decepcionado del amor y del mundo.
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Imagen 6: Rima manuscrita
Fuente: Wikipedia Licencia: Dominio publico

https://commons.wikimedia.org/wiki/File%3ABecq
uer_Rima_XXVIl.jpg
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Actividad 4

Responde a las siguientes preguntas:

a) ¢Cudles son los tres géneros prosisticos mas relevantes en el Romanticismo?
Nombra el titulo de una obra para ejemplificar cada uno de ellos.

b) Explica las caracteristicas bésicas del teatro romantico. ¢Cuales son las obras

teatrales mas destacables de este periodo literario?

c) ¢Qué tipo de poesia se cultivd durante el Romanticismo? Relaciona las distintas
tendencias con los escritores que mas sobresalieron en cada una de ellas.

/. Textos

Con diez cafiones por banda,
viento en popa a toda vela,
no corta el mar, sino vuela

un velero bergantin;

bajel pirata que llaman,
por su bravura, el Temido,

en todo mar conocido

del uno al otro confin.

La luna en el mar riela,
en la lona gime el viento
y alza en blando movimiento
olas de plata y azul;

y va el capitan pirata,
cantando alegre en la popa,
Asia a un lado, al otro Europa,
y all4 a su frente Estambul.

«Navega velero mio,
sin temor,
gue ni enemigo navio,
ni tormenta, ni bonanza,
tu rumbo a torcer alcanza,
ni a sujetar tu valor.

Veinte presas

hemos hecho

a despecho,
del inglés,

y han rendido

sus pendones

cien naciones
a mis pies.

Que es mi barco mi tesoro,
gue es mi dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento,
mi Unica patria la mar.

Alla muevan feroz guerra
ciegos reyes
por un palmo mas de tierra,
gue yo tengo aqui por mio
cuanto abarca el mar bravio,
a quien nadie impuso leyes.

Y no hay playa,
sea cualquiera,
ni bandera
de esplendor,
que no sienta
mi derecho
y dé pecho
a mi valor.

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi dios la libertad,
mi ley, la fuerzay el viento,
mi Unica patria la mar.

A lavoz de jbarco viene!
es de ver
coémo vira y se previene
a todo trapo a escapar:
que yo soy el rey del mar,
y mi furia es de temer.

En las presas
yo divido
lo cogido
por igual:

s6lo quiero

por riqueza
la belleza
sin rival.

Que es mi barco mi tesoro,
gue es mi dios la libertad,

mi ley, la fuerza y el viento,
mi Unica patria la mar.
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jSentenciado estoy a muerte!;
Son mi musica mejor
aquilones,
el estrépito y temblor
de los cables sacudidos,
del negro mar los bramidos
y el rugir de mis cafiones.

Y del trueno
al son violento,
y del viento
al rebramar,
yo me duermo
sosegado
arrullado
por el mar.

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento,
mi Gnica patria la mar».

yo me rio;
no me abandone la suerte,
y al mismo que me condena,
colgaré de alguna antena
quiz& en su propio navio.

Y si caigo
équé es lavida?
Por perdida
ya la di,
cuando el yugo
de un esclavo
como un bravo
sacudi.

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi dios la libertad,
mi ley, la fuerzay el viento,
mi Unica patria la mar.
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Rima XIlII
Tu pupila es azul y cuando ries
su claridad suave me recuerda
el trémulo fulgor de la mafiana
gue en el mar se refleja.

Tu pupila es azul y cuando lloras
las trasparentes lagrimas en ella
se me figuran gotas de rocio
sobre una violeta.

Tu pupila es azul y si en su fondo
como un punto de luz radia una idea
me parece en el cielo de la tarde

una perdida estrella.

Rima XXI
¢, Qué es poesia?, dices, mientras clavas
en mi pupila tu pupila azul,
jQué es poesia! ¢Y tl me lo preguntas?
Poesia... eres ta.

Rima XXIII
[A ella. No sé...]

Por una mirada, un mundo;
por una sonrisa, un cielo;
por un beso... Yo no sé
qué te diera por un beso!

Gustavo Adolfo Bécquer

15

46



Lengua Castellana y Literatura MdOdulo 4. Parte 10. Tema 3. La literatura del siglo XIX.

"Don &lvaro o la fuerza del sino" del Duque de Rivas.
ESCENA IX

El teatro representa un valle rodeado de riscos inaccesibles y de malezas, atravesado
por un arroyuelo. Sobre un pefiasco accesible con dificultad, y colocado al fondo, habra
una medio gruta, medio ermita con puerta practicable, y una campana que pueda sonar
y tocarse desde dentro; el cielo representara el ponerse el sol de un dia borrascoso, se
ird oscureciendo lentamente la escena y aumentandose los truenos y relampagos, DON
ALVARO y DON ALFONSO salen por un lado. (...)

ESCENA X

Los MISMOS y DONA LEONOR, vestida con un saco, y esparcidos los cabellos, palida
y desfigurada, aparece a la puerta de la gruta, y se oye repicar a lo lejos las campanas
del convento

DONA LEONOR. Huid, temerario; temed la ira del cielo.

DON ALVARO. (Retrocediendo horrorizado por la montafia abajo.) jUna mujer!...
iCielos!... jQué acento!... jEs un espectro!... Imagen adorada... jLeonor jLeonor!

DON ALFONSO. (Como queriéndose incorporar.) jLeonor!... ¢ Qué escucho? jMi
hermanal

DONA LEONOR. (Corriendo d(?trés de don Alvaro.) jDios mio! ¢Es don Alvaro?...
Conozco su voz... El es... iDon Alvaro!

DON ALFONSO. O furia! Ella es... jEstaba aqui con su seductor!... jHipdcritas!...
jLeonor!!!

DONA LEONOR. jCielos!... jOtra voz conocidal... ;Mas qué veo?... (Se precipita hacia
donde ve a DON ALFONSO.)

DON ALFONSO. jVes al ultimo de tu infeliz familia!

DONA LEONOR. (Precipitandose en los brazos de su hermano.) jHermano mio!...
jAlfonso!

DON ALFONSO. (Hace un esfuerzo, saca un pufial, y hiere de muerte a Leonor.) Toma,
causa de tantos desastres, recibe el premio de tu deshonra... Muero vengado. (Muere.)

DON ALVARO. jDesdichado!... ¢ Qué hiciste?... jLeonor! ¢Eras td?... ¢ Tan cerca de mi
estabas?... jAy! (Sin osar acercarse a los cadaveres.) Aln respira... aun palpita aquel
corazén todo mio... Angel de mi vida... vive, vive... yo te adoro... jTe hallé, por fin... si,
te hallé... muerta! (Queda inmovil.)
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"Don Juan Tenorio" de José Zorrilla (Escena Xll)

JUAN: Como gustéis, igual es,
que nunca me hago esperar.
Pues, sefior, yo desde aqui,
buscando mayor espacio
para mis hazafias, di

sobre Italia, porque alli

tiene el placer un palacio.

De la guerra y del amor
antigua y clasica tierra,

y en ella el emperador,

con ella y con Francia en guerra,
dijeme: «¢,Donde mejor?
Donde hay soldados hay juego,
hay pendencias y amorios.»
Di, pues, sobre Italia luego,
buscando a sangre y a fuego
amores y desafios.

En Roma, a mi apuesta fiel,
fijé, entre hostil y amatorio,
en mi puerta este cartel:
«Agui esta don Juan Tenorio
para quien quiera algo de él.»
De aquellos dias la historia

a relataros renuncio:
remitome a la memoria

gue dejé alli, y de mi gloria
podéis juzgar por mi anuncio.
Las romanas, caprichosas,
las costumbres, licenciosas,
yo, gallardo y calavera:

¢ quién a cuento redujera
mis empresas amorosas?
Sali de Roma, por fin,

como os podéis figurar:

con un disfraz harto ruin,

y alomos de un mal rocin,
pues me querian ahorcar.
Fui al ejército de Espafia;
mas todos paisanos mios,
soldados y en tierra extrafia,
dejé pronto su compafa
tras cinco o seis desafios.
Napoles, rico vergel

de amor, de placer emporio,

vio en mi segundo cartel:
«Aqui esta don Juan Tenorio,
y no hay hombre para él .
Desde la princesa altiva

ala que pesca en ruin barca,
no hay hembra a quien no suscriba;
y a cualquier empresa abarca,
si en oro o valor estriba.
Busquenle los refidores;
cérquenle los jugadores;
quien se precie que le ataje,
a ver si hay quien le aventaje
en juego, en lid o en amores.»
Esto escribi; y en medio afio
gue mi presencia gozé
Napoles, no hay lance extrafio,
no hay escandalo ni engafio
en que no me hallara yo.

Por donde quiera que fui,

la razon atropellé,

la virtud escarneci,

a lajusticia burlé,

y a las mujeres vendi.

Yo a las cabafas bajé,

yo a los palacios subi,

yo los claustros escalé,

y en todas partes dejé
memoria amarga de mi.

Ni reconoci sagrado,

ni hubo ocasion ni lugar

por mi audacia respetado;

ni en distinguir me he parado
al clérigo del seglar.

A quien quise provoqué,

con quien quiso me bati,

y nunca consideré

gue pudo matarme a mi
aquel a quien yo maté.

A esto don Juan se arrojo,

y escrito en este papel

esta cuanto consiguio:

y lo que él aqui escribid,
mantenido esté por él.
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"El castellano viejo" de Mariano José de Larra

[...] A todo esto, el nifio que a mi izquierda tenia, hacia saltar las aceitunas a un plato
de magras con tomate, y una vino a parar a uno de mis 0jos, que no volvié a ver claro
en todo el dia; y el sefior gordo de mi derecha habia tenido la preocupacion de ir dejando
en el mantel, al lado de mi pan, los huesos de las suyas y los de las aves que habia
roido. El convidado de enfrente, que se preciaba de trinchador, se habia encargado de
hacer la autopsia de un capén, o sea gallo, nunca se supo. Fuese por la edad avanzada
de la victima, fuese por los ningunos conocimientos anatémicos del victimario, jamas
aparecieron las coyunturas|...]. En una de las embestidas, resbalé el tenedor sobre el
animal como si tuviera escama, y el capon, violentamente despedido, parecié querer
tomar su vuelo como en tiempos mas felices, y se pos6 en el mantel tranquilamente,
como pudiera en un palo de un gallinero.

El susto fue general, y la alarma lleg6 a su colmo cuando un surtidor de caldo, impulsado
por el animal furioso, salté a inundar mi limpisima camisa. Levantase rapidamente a este
punto el trinchador con animo de cazar el ave préfuga y, al precipitarse sobre ella, una
botella que tiene a la derecha, con la que tropieza su brazo, abandonando su posicién
perpendicular, derrama un abundante caldo de Valdepefias sobre el capén y el mantel.
Corre el vino, auméntase la algazara, llueve la sal sobre el vino para salvar el mantel...
Una criada, toda azorada, retira el cap6n en el plato de su salsa; al pasar sobre mi, hace
una pequefia inclinacion, y una lluvia maléfica de grasa desciende, como el rocio sobre
los prados, a dejar eternas huellas en mi pantalén color de perla. La angustia y el
aturdimiento de la criada no conocen término. Retirase atolondrada sin acertar con las
excusas; al volverse, tropieza con el criado que traia una docena de platos limpios y una
salvilla con las copas para los vinos generosos, y toda aquella maquina viene al suelo
con el mas horroroso estruendo y confusion [...].

¢Hay mas desgracias? jSanto cielo! Si, las hay para mi, infeliz. Dofia Juana, la de los
dientes negros y amarillos, me alarga de su plato y con su propio tenedor una fineza,
gue es indispensable aceptar y tragar. El nifio se divierte en despedir a los ojos de los
concurrentes los huesos disparados de las cerezas. Don Leandro me hace probar el
manzanilla exquisito, que he rehusado, en su misma copa, que conserva las indelebles
sefales de sus labios grasientos. Mi gordo fuma ya sin cesar, y me hace cafién de su
chimenea .
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Ejercicios resueltos

Actividad 1

a) La exaltacion del yo (el Individualismo), la busqueda del absoluto, el sentimiento de
rebeldia y libertad, y la evasion.

b) Mediante la evasion en el espacio (preferencia por un espacio natural tormentoso,
oscuro, escarpado, cargado de misterio; y por lugares exoticos y alejados); la evasion
en el tiempo (preferencia por localizaciones medievales); la evasion en el misterio; la
evasion en el mundo del suefio; y la evasion por medio de la muerte.

Activi 2

e Elamor.

e La muerte.

e La preocupacion politica y social.
e Motivos histdrico-legendarios.

e Las costumbres y el folclore.

e Lareligion.

Activi

1. Mezcla de géneros y estilos.
2. Ambientacion romantica.

3. Presencia de lo sobrenatural.
4. Dramatismo.

5. Uso de un estilo retérico y efectista.

Activi 4

a) La novela histérica (El doncel de don Enrique el Doliente, de Larra o El sefior de
Bembibre, de Gil y Carrasco); el costumbrismo a través de los llamados cuadros de
costumbres (Escenas matritenses de Mesonero Romanos o Escenas andaluzas de

Estébanez Calderén) o de los articulos de costumbres (Articulos de Larra); y la leyenda
en prosa (Leyendas de Bécquer).

b) La eliminacion de las normas teatrales (regla de las tres unidades clasica); el empleo
del verso y de la mezcla de verso y prosa; la introduccién en las obras de grandes
efectos escénicos; y la preferencia por los temas historicos, legendarios y por los
aspectos imaginativos, misteriosos.

Las obras méas destacadas son: Don Alvaro o la fuerza del sino del Duque de Rivas y
Don Juan Tenorio de José Zorrilla.

¢) Por un lado, una poesia de caracter narrativa (Espronceda). Por otro lado tendremos
una poesia de caracter lirico, con dos vertientes, una mas exaltada (Espronceda) y otra
mas intimista (Béquer).
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B. La literatura en la segunda mitad del Siglo XIX. Realismo y
Naturalismo

indice

0) Introduccién

1) Caracteristicas del Realismo

2) Caracteristicas del Naturalismo

3) Realismo y Naturalismo en Espafia
3.1. Lanovelarealista
3.2. Principales escritores realistas
3.3. Textos

0) Introduccion

La segunda mitad del XIX supone, en toda Europa, el triunfo de la burguesia —
caracterizada histéricamente por su espiritu mercantilista y su mentalidad practica—,
que, al convertirse en clase dominante, se va haciendo cada vez mas conservadora.

Frente al individualismo romantico, aun impregnado de idealismo y valores
supremos, el individualismo burgués reflejara en la literatura los conflictos cotidianos.
La novela —el género realista por excelencia— se interesara por la realidad del ser en
una sociedad que se esta creando con todas sus virtudes y defectos. Sus paginas se
poblaran de personajes que han de luchar constantemente por salir adelante en la vida.
Los héroes y heroinas son ahora seres de carne y hueso, con conflictos semejantes a
los de sus lectores.

Aparece una nueva clase social: el proletariado (obreros que, debido al desarrollo
de la industria, acuden en masa a las ciudades en busca de trabajo y viven en
condiciones miserables). Doctrinas politicas como el socialismo, el anarquismo y el
comunismo (el "Manifiesto Comunista" de Marx es de 1848) prenden en la nueva
clase.

En el terreno de la ciencia y de la técnica se llegé a hablar de una segunda
llustracion por el gran desarrollo de la ciencia experimental. La nueva filosofia es el
positivismo (Augusto Comte), que admite Unicamente como fuente de conocimiento la
observacion y la experimentacion, reaccionando de ese modo contra el idealismo
filoséfico anterior. La filosofia positiva coincide asi con los planteamientos del narrador
realista: hay que ser historiadores del presente, de la realidad que se observa. Asi lo
expresa Balzac, uno de los grandes autores realistas franceses:

La sociedad francesa iba a ser la historiadora, yo no debia ser mas que su
secretario. Levantando el inventario de vicios y pasiones (...), dibujando caracteres (...),
tal vez podia yo llegar a escribir la historia olvidada por tantos historiadores, la de las
costumbres.

El Realismo pretende la reproduccién exacta, completa, sincera, del ambiente social
y de la época en que vivimos. (1856, de la revista francesa Réalisme).

El método de observacion y de recogida de datos para crear después personajes y
ambientes coincide, pues, con el de los cientificos.
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Imagen 7: Charles Darwin, 1880 Fuente: Wikipedia Licencia: Dominio publico.
https://es.wikipedia.org/wiki/Charles_Darwin#media/File:Charles_Darwin_1880.jpg

Enorme importancia tiene el Evolucionismo, propuesto por Charles Darwin, y
el Determinismo (doctrina que propugna que el hombre esta determinado por su
herencia bioldgica y por el ambiente en el que nace y crece). Este ltimo sera la
base del denominado Naturalismo, tendencia del realismo que no evita —mas bien
busca- los aspectos y los ambientes mas soérdidos de la sociedad. Su maximo
representante, Emile Zola, lo explica al hablar de su propia obra:

Emile Zola, lo explica al hablar de su propia obra:

He querido pintar la decadencia fatal de una familia obrera, en el ambiente apestado
de nuestros ‘faubourgs’(...). Es moral en accion, simplemente. Es una obra de
verdad, la primera novela sobre el pueblo, que no miente y que tiene el olor del
pueblo. No hay que sacar la conclusién de que todo el pueblo es malo, pues mis
personajes no son malos, s6lo son ignorantes y estan estropeados por el ambiente
de rudo trabajo y de miseria en el que viven.

Como veremos mas adelante, el realismo en Espafia no se produce hasta bien
entrada la 2a mitad del siglo, y presenta particularidades respecto a la literatura realista
francesa, origen del movimiento.

Actividad 1

A) ¢,Cuales son los aspectos socio-econdmicos que determinan la sociedad de la
segunda mitad del siglo XIX?

B) ¢Qué bases ideoldgicas son el origen del movimiento realista?

1) Caracteristicas del Realismo

El realismo se caracteriza por centrarse principalmente en personajes de la
burguesia. Es un reflejo de la burguesia, normalmente en forma de novela y busca
retratar la realidad social con exactitud y objetividad a través de descripciones
verosimiles y para ello se basa en una meticulosa observacion de la realidad.

Frente a la idealizacion y evasion romanticas se impone el espiritu de observacion
y descripcion de la realidad, que se va a convertir en la principal proveedora de
materiales para el arte

Los autores realistas normalmente utilizan un punto de vista omnisciente (el
narrador que lo sabe todo sobre sus personajes), y son frecuentes los comentarios del
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autor con la finalidad de influir en la opinién del lector. Por otra parte llama la atencion
el empleo de un estilo natural y de un lenguaje coloquial.

Podemos decir que el movimiento realista surge en Francia con la aparicion del
novelista Stendhal, que escribid sus novelas basandose en el andlisis psicoldgico de
los personajes y en la practica de la observacion. Segun Stendhal, la novela debe ser
"como un espejo colocado a lo largo del camino”. Stendhal es un novelista que todavia
esta a caballo entre Romanticismo y Realismo: muchos de sus personajes y ambientes
son romanticos, pero su técnica es ya puramente realista: la descripcion fiel de la
realidad circundante.

Aungue podamos considerar a Stendhal ya como un autor realista, los verdaderos
iniciadores del género fueron los novelistas Balzac y Flaubert. Balzac reuni6 todas sus
novelas bajo el nombre genérico de La Comedia Humana, obra con la que pretende
hacer el retrato de la sociedad francesa de su época. Gustave Flaubert, con su obra
Madame Bovary, consigue establecer el modelo de estudio de la psicologia femenina.

Actividad 2
A) ¢Cuales son las caracteristicas béasicas del Realismo?
B) ¢A qué autor consideramos el origen de este movimiento?

C) ¢Quiénes son los novelistas realistas mas destacados?

2) Caracteristicas del Naturalismo

El Naturalismo es el Realismo llevado al extremo. Basado en el método cientifico
y en el Determinismo, recurre frecuentemente a ambientes sordidos, marginales y
desagradables, personajes también marginales (alcohdlicos, psicopatas...) y a una
estricta aplicacion del método cientifico.

En el tltimo tercio del s. XIX, el escritor
francés Emile Zola (1840-1902), da un paso
adelante en la evolucion del movimiento
realista, incluyendo la novela europea en lo
gue se habria de llamar Naturalismo. Zola se
preocupard de establecer claramente las
bases tedricas sobre las que apoyara su
creacion literaria mediante la publicaciéon de
un gran ndmero de articulos y ensayos. El
mas importante de esos ensayos es La
novela experimental (1879), manifiesto
estético en el que se fijan las lineas maestras
de la corriente literaria.

Imagen 8: Emile Zola
Fuente: Wikipedia

Licencia: Dominio publico.

https://es.wikipedia.org/wiki/Naturalismo
_(arte)#/media/File:Emile_Zola.jp

20



Lengua Castellana y Literatura. Médulo 4. Tema 3. La literatura del Siglo XIX. Realismo y Naturalismo

A la novela naturalista le interesan sobre todo los personajes con taras y vicios (los
aspectos mas soérdidos de la realidad) para analizar el determinismo hereditario y la
influencia del medio. Cabe decir que esta corriente dentro del realismo en Espafia tuvo
poca repercusion, y que en ningln caso llegd a pintar los ambientes y personajes
extremos que se encuentran en las paginas de Zola. Pardo Bazdn comenta a ese
respecto:

No censuro la observacion paciente, minuciosa, exacta, que distingue a la moderna
escuela francesa: al contrario, la elogio; pero desapruebo como yerros artisticos la
eleccion sistematica y preferente de asuntos repugnantes o desvergonzados, la
prolijidad nimia, y a veces cansada, de las descripciones, y mas que todo (...) la
perenne solemnidad y tristeza.

Actividad 3

A) ¢En qué momento surge el Naturalismo?

B) ¢, Cudles son las caracteristicas basicas del Naturalismo?
03] ¢, Quién es el novelista naturalista mas destacado?

3) Realismo y Naturalismo en Espafia

La segunda mitad siglo XIX en Espafia se caracteriza por ser una época de gran
inestabilidad por las constantes tensiones politicas. Se dan una continua alternancia entre
conservadores y progresistas y numerosos cambios politicos.

La Revolucion de 1868 - "La Gloriosa" - supone la caida de Isabel Il y pone de
manifiesto el ascenso de la burguesia. Este periodo estd marcado por el fracaso politico.
Con la vuelta a la monarquia conservadora se logra cierta estabilidad politica con una
alternancia pacifica entre partidos y cierta prosperidad econémica.

Desde la Restauracion se obra una transformacion de la sociedad espafiola, con una
consolidacion de la burguesia, ya no tan interesada en las ensofiaciones como en lo
practico, lo que supone el campo de cultivo perfecto para el Realismo: se quieren conocer
las cosas tal y como son.

Aumenta el nimero de lectores en esta etapa y la importancia de los periédicos que cobran
mucha influencia en la opinién publica, también a través de las novelas por entregas.

-
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3.1. La novela realista

En el Realismo el género mas importante es la novela. A partir de 1868 surge en
Espanfa la gran novela realista. Su auge coincide con la relativa prosperidad burguesa
de los afios de la Restauracion de la monarquia en la persona de Alfonso XII.

Recibieron la influencia de los "articulos de costumbres" y de las obras de novelistas
extranjeros como Balzac, Flaubert, Tolstoi y Dostoievski. La impronta del realismo
ruso dotara a la novela espafiola de cierta espiritualidad e idealismo que no se
observa, de forma tan acusada, en el realismo de otros paises vecinos.

Frente a la novela romantica, evasiva y fantastica, la novela realista pinta la vida y
las costumbres tomandolas de la realidad y de la época en que se escribe.

Se caracteriza por:

- La observacion a que el autor somete a sus personajes y ambientes antes de
comenzar a escribir.

- La escasez de narracion.
- El predominio de larguisimas descripciones.

- El empleo de un registro coloquial con rasgos propios del ambiente que se
describe (empleo de distintos registros por los protagonistas en funcion de su profesion
y procedencia geografica), en busca de una verosimilitud.

- El intento de actitud objetiva por medio de descripciones pero, aun asi, el autor
transmite su opinion.

- El estilo natural y relativamente sencillo.

La novela realista goza de gran popularidad. Su intencion era la de representar
fielmente la sociedad y los ambientes. Entre otros, cabe sefialar como motivos de su
éxito el aumento de la poblacién que sabe leer y escribir, que pasa de un 5% a
aproximadamente un 35%, la inclusién en los periédicos de folletines novelescos, el
nacimiento de la novela por entregas. Asi las novelas alcanzan incluso a las clases
mas bajas.

Actividad 4

¢,Cuales son las caracteristicas propias de la novela realista?

3.2. Principales escritores realistas

Los considerados autores realistas espafioles (José Maria de Pereda, Pérez
Galdés, "Clarin”, Juan Valera, Emilia Pardo Bazan, Armando Palacio Valdés, Vicente
Blasco Ibafiez, etc.) han recibido el nombre genérico de Generacion del 68, por estar
vinculado su comienzo en la literatura con el advenimiento de la Revolucion. Pero,
aunque la critica tradicionalmente los considerara en conjunto, entre ellos pueden
encontrarse grandes diferencias, tanto ideol6gicas (unos son liberales y, por tanto,
partidarios de la Revolucién, mientras que otros se definen como conservadores),
como literarias (cada uno entendera el Realismo y el Naturalismo de forma muy
personal).

José Maria Pereda (1833-1906). Sus novelas pueden dividirse en dos tipos: las
dedicadas a cantar las excelencias de la vida en la montafia cantabra, dentro de la
linea costumbrista (Sotileza; Pefias arriba); y las novelas de tesis, donde defiende
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sus convicciones ideoldgicas. En estas ultimas pretende contrarrestar la influencia
—a su juicio nociva— de otros escritores contemporaneos, especialmente de Galdés. En
De tal palo a tal astilla ataca a los librepensadores que se apartan de las verdades
inmutables.

Armando Palacio Valdés (1853-1938). Toma una posicion intermedia entre el
idealismo y el realismo. La realidad observada debe ser suavemente poetizada,
huyendo de lo grosero y de la realidad desnuda. En La hermana San Sulpicio revela su
deseo de alejarse de la novela de ideas y acercarse a la de mero entretenimiento.

Juan Valera (1824-1905). Sus novelas se basan en tres postulados basicos: el arte no
tiene otro fin fuera de si mismo; la novela debe ante todo deleitar, huyendo de lo feo,
triste y grosero; las novelas de tesis de todo tipo son deplorables. Sus novelas mas
destacadas son Pepita Jiménez (1874) y Juanita la Larga (1895).

El tema mas frecuente de sus novelas es el amor y, relacionado con él, el "tema del
viejo y la nifa". Pepita Jiménez es la historia de un seminarista, Luis de Vargas, cuya
vocacion se ve derrumbada ante los encantos de la protagonista (Pepita). La primera
parte de la novela adopta la forma epistolar: son las cartas que Luis escribe a su tio,
dean de la catedral. La segunda parte es un relato en que el dean completa las cartas,
contando el enamoramiento de Luis. Un epilogo nos revelara la felicidad de los
protagonistas, ya casados. En Juanita la Larga, el cincuentén don Paco, secretario del
Ayuntamiento de un pueblo andaluz, se enamora de una jovencita (Juanita) cuya
reputacion esta en entredicho por los prejuicios de las mentes estrechas. ElI amor
triunfara.

Fernan Caballero (seuddnimo de Cecilia Bélh de Faber) (1796-1877)

Esta escritora, precedente del Realismo, decia que "la novela no se inventa, sino
gue se describe", frase con la que se introduce dentro de la teoria realista, aunque sus
obras son todavia romanticas por los temas (costumbres populares, el mundo rural,
etc.). Las novelas de Fernan Caballero pueden definirse perfectamente por la
conjuncion de tres rasgos:

-Por una parte, la ideologia conservadora o, mejor, antiprogresista, de forma que
los personajes que en sus novelas son caracterizados como liberales o demdcratas son
objeto continto de burla, mientras que sus oponentes protagonistas se caracterizan
por el catolicismo vehemente y el tradicionalismo puro.

En segundo lugar, la autora va a llenar sus obras de costumbrismo pintoresquista,
cuyos elementos mas vistosos seran los cuentos, romances o chistes que con
frecuencia intercala.

-Por ultimo, Fernan Caballero confiesa en sus obras influencias de escritores
extranjeros y, sobre todo, del francés Balzac.

Sus mejores novelas son La Gaviota y La familia de Alvareda, ambas encuadradas
dentro de las “novelas de tesis” (obras en las que predominan los aspectos
ideolbgicos).

Benito Pérez Galdds (1843 -1920)

Aunqgue nacié en Gran Canaria, paso la mayor parte de su vida en Madrid, lugar en
el que ambientd sus mejores novelas. Sus ideas politicas le acabaron perjudicando y en
los ultimos afios de su vida quedo ciego y paso dificultades econémicas, muriendo en
la pobreza. Hasta muchos afios mas tarde no fue reconocido como uno de los mejores
escritores de las letras hispanas.

Es el escritor realista que mas obras escribig, y entre ellas hay que destacar:

Los Episodios Nacionales son una crénica de la historia de Espafa en forma de
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novela. Este titulo agrupa un total de veinte novelas, divididas en dos series.

Las novelas de su primera época (“‘novelas de tesis”) atacan la intolerancia vy el
fanatismo, especialmente de los de ideologia tradicionalista (Dofia Perfecta).

En las "Novelas espafiolas contemporaneas" describe la sociedad contemporanea
sin defender una ideologia en concreto sino que permanece imparcial. Las obras
destacan por la mayor profundidad y complejidad de los personajes (Fortunata y
Jacinta).

Por ultimo, la etapa de las novelas que tratan sobre temas espirituales, aunque no
abandona la observacion detallada, se centra mas en el andlisis psicolégico de los
personajes (Misericordia).

El gran mérito de Galdos fue su arte al trazar el panorama de la sociedad espafiola
de su época. Superé el costumbrismo regional de otros autores y abord6 la division
entre progresistas y tradicionalistas, proponiendo como Unica solucion la tolerancia y la
armonia.

Imagen 10: Retrato de Benito Pérez Galdés (1894), por Joaquin Sorolla.

Fuente: Wikipedia Licencia: Dominio publico.
https://es.wikipedia.org/wiki/Novela_realista#/media/File:Perez_galdos.jpg

Leopoldo Alas “Clarin” ( 1852 —1901)

Leopoldo Alas (seuddnimo “Clarin”) nacié en Zamora, pero vivid en Oviedo. Fue
muy influenciado por la filosofia krausista (filosofia alemana acorde con el pensamiento
progresista) y un firme defensor de las ideas liberales y republicanas. Destaco por ser
muy critico y sensible a las injusticias.

Su obra narrativa destaca por sus cuentos y novelas cortas. Llama la atencién su
espiritu critico y su sensibilidad por situaciones humanas. También fue el autor de dos
novelas largas: "La Regenta" y "Su Unico hijo". Mientras sus cuentos tuvieron mucho
éxito, "La Regenta" no tuvo éxito hasta mucho mas tarde. "La Regenta" destaca por la
profundidad en la psicologia de los personajes, por la perfecta estructuracion de la
obra y por la técnica narrativa moderna, hasta el punto de ser considerada por algunos
como la mejor novela después del Quijote.
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b 7z
Imagen 11: Portada de la Regenta por Joan Llimona - Clarin (1884-1885) Estab. Tip. Editorial
de Daniel Cortezo y C? Fuente: Wikipedia Licencia: Dominio publico

£ R
o gy

https://les.wikipedia.org/wiki/La_Regenta#/media/File:Portada_de_La Regenta_ (1884-1885).jpg

Actividad 5

Lee el siguiente fragmento de Fortunata y Jacinta, de Pérez Galdds, y responde a
las preguntas que te planteamos a continuacion:

No tenia prisa y se fue a dar un paseito... ;Qué iba a hacer en su casa?
Nada... jQué gusto poder coger de punta a punta una calle tan larga como la de
Santa Engracia! (...) Su pensamiento se gallardeaba en aquella dulce libertad,
recredndose en sus propias ideas... Fijése en las casas del barrio de las Virtudes,
pues las habitaciones de los pobres le inspiraban siempre carifioso interés. Las
mujeres mal vestidas que salian a las puertas y los chicos derrotados y sucios que
jugaban en la calle atraian sus miradas, porque la existencia tranquila, aunque
fuese oscura y con estrecheces, le causaba envidia.

Habia alli muchos sillares, y sentdndose en uno de ellos empezé a comer
datiles. Siempre que arrojaba un hueso, parecia que lanzaba a la inmensidad del
pensar general una idea suya, calentita, como se arroja la chispa al montén de paja
para que arda.

A) ¢ Qué tipo de narrador es el que aparece? ¢ Por qué?
B) ¢De qué modo critica el autor la sociedad burguesa en este texto?

C) ¢Qué metafora se emplea para hablar de las criticas y los chismes a los que sera
sometida la protagonista?
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D) ¢ Como sabemos que Galdés toma partido de los desfavorecidos socialmente?

E) En el Realismo predominan los fragmentos descriptivos, analiza los que
aparezcan en este texto.

3.3. Textos
Actividad de Lectural TEXTO 1.
Miau

A las cuatro de la tarde, la chiquilleria de la escuela publica de la plazuela del Limén
salié atropelladamente de clase, con algazara de mil demonios... Entre ellos habia uno de
menguada estatura, que se apartd de la bandada para emprender solo y calladito el
camino de su casa. Y apenas notado por sus compareros aquel apartamiento que mas
bien parecia huida, fueron tras él y le acosaron con burlas y cuchufletas, no del mejor
gusto. Uno le cogia del brazo, otro le refregaba la cara con sus manos inocentes, que eran
un dechado completo de cuantas porquerias hay en el mundo; pero él logré desasirse y...

pies, para qué os quiero. Entonces dos o tres de los méas desvergonzados le tiraron piedras,
gritando Miau; y toda la partida repitié con infernal zipizape: Miau, Miau.

El pobre chico de este modo burlado se llamaba Luisito Cadalso, y era bastante
mezquino de talla, corto de alientos, descolorido, como de ocho afios, quiza de diez, tan
timido que esquivaba la amistad de sus compafieros, temeroso de las bromas de
algunos, y sintiéndose sin brios para devolverlas. Siempre fue el menos arrojado en las
travesuras, el mas soso y torpe en los juegos, y el mas formalito en clase, aunque uno
de los menos aventajados, quizds porque su propio encogimiento le impidiera decir
bien lo que sabia o disimular lo que ignoraba. Al doblar la esquina de las
Comendadoras de Santiago para ir a su casa, que estaba en la calle de Quifiones,
frente a la Carcel de Mujeres, unidsele uno de sus condiscipulos, muy cargado de
libros, la pizarra a la espalda, el pantaldbn hecho una pura rodillera, el calzado con
tragaluces, boina azul en la pelona, y el hocico muy parecido al de un raton. Llamaban
al tal Silvestre Murillo, y era el chico méas aplicado de la escuela y el amigo mejor que
Cadalso tenia en ella...La futura celebridad hablé asi a su compariero:

«Mia ta, Caarso, si a mi me dieran esas chanzas, de la galleta que les pegaba les
ponia la cara verde. Pero tu no tienes coraje. Yo digo que no se deben poner motes a
las presonas. ¢Sabes tl quién tie la culpa? Pues Posturitas, el de la casa de
empréstamos. Ayer fue contando que su mama habia dicho que a tu abuela y a tus tias
las llaman las Miaus, porgue tienen la fisonomia de las caras, es a saber, como las de
los gatos. Dijo que en el paraiso del Teatro Real les pusieron este mal nombre, y que
siempre se sientan en el mismo sitio, y que cuando las ven entrar, dice toda la gente
del publico: 'Ahi estan ya las Miaus'».

Luisito Cadalso se puso muy encarnado. La indignacién, la verglienza y el estupor
gue sentia, no le permitieron defender la ultrajada dignidad de su familia.
«Posturitas es un ordinario y un disinificante —afiadié Silvestre—, y eso de poner motes
es de tios. Su padre es un tio, su madre una tia, y sus tias unas tias. Viven de chuparle
la sangre al pobre, y ¢,qué te crees?, al que no desempresta la capa, le despluman, es a
saber, que se la venden y le dejan que se muera de frio. Mi mama las llama las arpidas.
¢ No las has visto ti cuando estan en el balcén colgando las capas para que les dé el
aire? Son mas feas que un tamulo, y dice mi papa que con las narices que tienen se
podrian hacer las patas de una mesa y sobraba maera... Pues también Posturitas es un
buen mico; siempre pintandola y haciendo gestos como los clos del Circo. Claro, como
a él le han puesto mote, quiere vengarse, encajandotelo a ti. Lo que es a mi no me lo
pone jcontro!, porque sabe que tengo yo mu malas pulgas, pero mu malas... Como ta
eres asi tan poquita cosa, es a saber, que no achuchas cuando te dicen algo, vele ahi
por qué no te guarda el rispeto
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Cadalsito, deteniéndose en la puerta de su casa, mir6 a su amigo con tristeza.
El otro, arreandole un fuerte codazo, le dijo: «Yo no te llamo Miau, jcontro!, no tengas
cuidado que yo te llame Miaux»; y partié a escape hacia Montserrat.

Benito Pérez Galdés

Actividad de Lectura 2
TEXTO 2: “La sociedad presente como materia novelable”

“Imagen de la vida es la Novela, y el arte de componerla estriba en reproducir los
caracteres humanos, las pasiones, las debilidades, lo grande y lo pequefio, las almas y
las fisonomias, todo lo espiritual y lo fisico que nos constituye y nos rodea, y el
lenguaje, que es la marca de raza, y las viviendas, que son el signo de familia, y la
vestidura, que disefia los Ultimos trazos externos de la personalidad: todo esto sin
olvidar que debe existir perfecto fiel de balanza entre la exactitud y la belleza de la
reproduccion”.

Benito Pérez Galdés

Actividad de Lectura 3
TEXTO 3: La Regenta

Ana, languida, desmayado el animo, apoyo6 la cabeza en las barras frias de la gran
puerta de hierro, que era la entrada del Parque por la calle Traslacerca. Asi estuvo
mucho tiempo, mirando las tinieblas de fuera, abstraida en su dolor, sueltas las riendas
de la voluntad, como los del pensamiento que iba y venia sin saber por donde, a
merced de impulsos de que no tenia conciencia.

Casi tocando con la frente de Ana, metida entre dos hierros, pasé un bulto por la
calle solitaria pegada a la pared del Parque.

«jEs éll» penso la Regenta que conocié a don Alvaro, aunque la aparicion fue
momentanea; y retrocedié asustada. Dudaba si habia pasado por la calle o por su
cerebro.

Era don Alvaro en efecto. Estaba en el teatro, pero en un entreacto se le ocurrio
salir a satisfacer una curiosidad intensa que habia tenido «Si por casualidad
estuviese en el balcén... No estara, es casi seguro, pero ¢ si estuviese?» ¢No tenia él la
vida llena de felices accidentes de este género? jOh! Si la veia, la hablaba, le decia
gue sin ella no podia vivir, que venia a rondar su casa como un enamorado de veinte
afios platénico y romantico, que se contentaba con ver por fuera aquel paraiso... Si,
todas estas sandeces le diria con la elocuencia que ya se le ocurriria a su debido
tiempo. El caso era que, por casualidad, estuviese en el balcén. Salié del teatro . Al
llegar a la Plaza Nueva, se detuvo, mir6 desde lejos a la rinconada... no habia nadie en
el balcon. Ya lo suponia él. No siempre salen bien las corazonadas. No importaba...
Dio algunos paseos por la plaza desierta a tales horas... Nadie; no se asomaba ni un
gato «Una vez alli ¢por qué no continuar el cerco romantico?» Se reia de si mismo.
iCuantos afios tenia que remontar en la historia de sus amores para encontrar paseos
de aquella indole . Al acercarse a la puerta Mesia crey6 sentir la corazonada
verdadera . Se par6 «Estaba alli la Regenta, alli en el parque, se lo decia aquello que
estaba sintiendo él... ;Qué haria si el corazén no le engafiaba? Si volviera a salir la
luna! No, no saldria; la nube era inmensa y muy espesa,; tardaria media hora la
claridad».

Lleg6 a la verja; €l vio a la Regenta primero que ella a él. La conocio, lo adivind
antes.

—iEs tuyo! —le grit6 el demonio de la seduccion— te adora, te espera.
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Pero no pudo hablar, no pudo detenerse. Tuvo miedo a su victima. La supersticion
vetustense respecto de la virtud de Ana la sintio él en si. Tenia miedo... jla primera vez!

Sigui6 sin resolverse a volver pie atras, por mas que el demonio de la seduccién le
sujetaba los brazos, le atraia hacia la puerta y se le burlaba con palabras de fuego al
oido llamandole “jcobarde, seductor de meretrices...! jAtrévete, atrévete con la
verdadera virtud, ahora o nunca...!”.

—iAhora, ahora! —grit6 Mesia — jAna! jAna!
Le contest6 el silencio.
Leopoldo Alas “Clarin”. La Regenta.

Actividad de Lectura 4
TEXTO 4: Pepita Jiménez

La luna plateaba las copas de los arboles y se reflejaba en la corriente de los
arroyos, que parecian de un liquido luminoso y transparente, donde se formaban iris y
cambiantes como en el 6palo. Entre la espesura de la arboleda cantaban los
ruisefiores. Las hierbas y flores vertian mas generoso perfume. Por las orillas de las
acequias, entre la hierba menuda y las flores silvestres, relucian como diamantes o
carbunclos los gusanillos de luz en multitud innumerable. No hay por alli luciérnagas
aladas ni cocuyos, pero estos gusanillos de luz abundan y dan un esplendor bellisimo.

Muchos arboles frutales, en flor todavia; muchas acacias y rosales sin cuento
embalsamaban el ambiente, impregnandolo de suave fragancia. Don Luis se sintid
dominado, seducido, vencido por aquella voluptuosa naturaleza, y dud6 de si. Era
menester, no obstante, cumplir la palabra dada y acudir a la cita.

Pepita Jiménez, Juan Valera

Actividad de Lectura 5
TEXTO 5: Los pazos de Ulloa

-Los Pazos de Ulloa estan alli -murmuré extendiendo la mano para sefialar a un punto
en el horizonte.- Si la bestia anda bien, el camino que queda pronto se pasa... Ahora
tiene que seguir hasta aquel pinar ¢ve? y luego le cumple torcer a mano izquierda, y
luego le cumple bajar a mano derecha por un atajito, hasta el crucero... En el crucero ya
no tiene pérdida, porque se ven los Pazos, una construccién muy grandisima...

-Pero... ¢como cuanto faltara? -pregunté con inquietud el clérigo. Mene6 el pedn la
tostada cabeza.

-Un bocadito, un bocadito...

Y sin mas explicaciones, emprendié otra vez su desmayada faena, manejando el
azaddn lo mismo que si pesase cuatro arrobas.

Se resigno el viajero a continuar ignorando las leguas de que se compone un
bocadito, y talone6 al rocin. El pinar no estaba muy distante, y por el centro de su
sombria masa serpeaba una trocha angostisima, en la cual se colaron montura y jinete.
El sendero, sepultado en las oscuras profundidades del pinar, era casi impracticable;
pero el jaco, que no desmentia las aptitudes especiales de la raza caballar gallega para
andar por mal piso, avanzaba con suma precaucion, cabizbajo, tanteando con el casco,
para sortear cautelosamente las zanjas producidas por la llanta de los carros, los
pedruscos, los troncos de pino cortados y atravesados donde hacian menos falta.
Adelantaban poco a poco, y ya salian de las estrecheces a senda mas desahogada,
abierta entre pinos nuevos y montes poblados de aliaga, sin haber tropezado con una
sola heredad labradia, un plantio de coles que revelase la vida humana. De pronto los
cascos del caballo cesaron de resonar y se hundieron en blanda alfombra: era una
camada de estiércol vegetal, tendida, segun costumbre del pais, ante la casucha de un
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labrador. A la puerta una mujer daba de mamar a una criatura. El jinete se detuvo.
-Sefiora, ¢,sabe si voy bien para la casa del marqués de Ulloa?
-Va bien, va...
-¢Y... falta mucho?
Enarcamiento de cejas, mirada entre apatica y curiosa, respuesta ambigua en dialecto:
-La carrerita de un can...
“iEstamos frescos!”, penso el viajero, que si no acertaba a calcular lo que anda un can
en una carrera, barruntaba que debe ser bastante para un caballo. En fin, llegando al
crucero veria los Pazos de Ulloa... todo se le volvia buscar el atajo, a la derecha... Ni
sefiales. La vereda, ensanchandose, se internaba por tierra montafiosa, salpicada de
manchones de robledal y algin que otro castafio todavia cargado de fruta: a derecha e
izquierda, matorrales de brezo crecian desparramados y oscuros. Experimentaba el
jinete indefinible malestar, disculpable en quien, nacido y criado en un pueblo tranquilo y
sofoliento, se halla por vez primera frente a frente con la ruda y majestuosa soledad de
la naturaleza, y recuerda historias de viajeros robados, de gentes asesinadas en sitios
desiertos. — “jQué pais de lobos!” -dijo para si, tétricamente impresionado.

Los Pazos de Ulloa, Emilia Pardo Bazan

Soluciones de los ejercicios propuestos
Actividad 1

A) Los aspectos socio-econémicos que determinan la sociedad de la segunda mitad
del siglo XIX son: la Revolucion Industrial, el repentino crecimiento de las urbes y el
establecimiento de una burguesia capitalista.

B) El Realismo tiene como bases ideoldgicas:

- Positivismo (Comte): se basa en el conocimiento de la realidad mediante el estudio
empirico.

- Evolucionismo (Darwin): somos fruto de una seleccién natural basada en nuestra
adaptacion al medio.

- Marxismo (Marx): pertenecemos a una sociedad capitalista y materialista que
evolucionan mediante la lucha de clases.

Actividad 2

A) Las caracteristicas basicas del Realismo son: la aparicion de personajes
gue pertenecen a la burguesia; el analisis exhaustivo de la realidad; el uso de un
narrador omnisciente; y la presencia de un estilo linglistico natural y un lenguaje
coloquial.

B) A Stendhal, muchos de sus personajes y ambientes son romanticos, pero su
técnica es ya puramente realista.

(03] Los novelistas realistas mas destacados son Balzac y Flaubert
Actividad 3
A) El Naturalismo surge en el ultimo tercio del s. XIX.

B) EIl Naturalismo es el resultado de llevar al extremo maximo las caracteristicas
béasicas del Realismo.

03] El escritor francés Emile Zola (1840-1902)
Actividad 4

e La observacion exhaustiva de la realidad.
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e Laescasez de narracion y el predominio de descripciones.

e La verosimilitud.El empleo de un registro coloquial con rasgos propios del
ambiente que se describe.

o Elintento de actitud objetiva, pero el autor transmite su opinion.

o El estilo natural y relativamente sencillo.

Actividad 5

A)

B)

C)

D)

E)

28

Se trata de un narrador omnisciente, que lo sabe todo, y por eso nos describe el
pensamiento de Fortunata como si estuviera dentro de su cabeza

A partir de la descripcion de la pobreza que llena la ciudad.

Se emplea la metafora de los huesos de los datiles lanzados como si fueran
chispas a un montén de paja, como luego seréa la propia Fortunata lanzada a la
critica de la opinién publica.

Galdés toma partido por los desfavorecidos al llamar “Las Virtudes” al barrio de los
pobres.

Funcionan como elementos descriptivos:

e Adjetivos calificativos: larga, dulce, propias, carifioso, vestidas, derrotados,
sucios, tranquila, oscura, general, calentita.

e S. Preposicionales con funcion de Adyacente o CCModo: del barrio, de los
pobres, con estrecheces, del pensar general.
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Parte 11. Tema 4.

1. Lectura de una obra teatral del siglo XX. Introduccion al teatro
de la Generacién del 27 y a la obra dramatica de Lorca

2. La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca

1) LECTURA DE UNA OBRA TEATRAL DEL SIGLO XX. INTRODUCCION AL TEATRO DE
LA GENERACION DEL 27 Y A LA OBRA DRAMATICA DE LORCA

Ademas de poesia, los miembros de la generacién del 27 cultivaron géneros en prosa
como el ensayo literario (El defensor, de Pedro Salinas) y la prosa poética (Ocnos, de Luis
Cernuda).

En el género draméatico destacan Alberti (El hombre deshabitado, Noche de guerra en el
Museo del Prado) y Lorca, director de la compafiia La Barraca y figura decisiva en la renovacion
teatral del primer tercio del siglo XX.

Lorca fue el creador de una nueva concepcién dramatica caracterizada por conjugar el
teatro y la poesia.

Lorca se inici6 en el teatro modernista con El maleficio de la mariposa (1919) y Mariana
Pineda (1923); escribié también farsas (piezas de teatro breve de caracter comico y con critica de
costumbres), entre las que destacan La zapatera prodigiosa (1929) y Amor de don Perlimplin con
Belisa en su jardin (1929), y obras influidas por el surrealismo, como El publico (1933). Pero quiza,
lo més representativo de su produccion sean los dramas.

DRAMAS LORQUIANOS.-
Etapas de su produccion dramatica

En el teatro lorquiano diferenciamos tres grandes etapas, que integran distintos ciclos:

1. Etapainicial: emprende experiencias teatrales que buscan una voz dramatica propia.

- Su primeriza El maleficio de la mariposa (1920), drama simbdlico de influjo modernista,
plantea el amor inalcanzable (la cucaracha enamorada de la mariposa).

- Ciclo de las farsas: “farsas para guifnol”, donde fusiona el teatro popular y el teatro poético,
como Tragicomedia de don Cristébal y la sefia Rosita (1923), El retablillo de don Cristébal
(1931), Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin (1929), y La zapatera prodigiosa
(1930).

- Mariana Pineda (1925, estrenada en 1927).

2. Etapavanguardista: son obras fruto de la crisis personal y artistica que Lorca sufre hacia
1929; influencia del psicoanalisis, de orientacion surrealista, superan el teatro
convencional. Forman el ciclo de las comedias imposibles o misterios (segun Lorca): Asi
gue pasen cinco afios (1931), El publico (1933), y Comedia sin titulo (un acto conservado)

3. Etapadelciclo de las grandes tragedias y dramas. Lorca —al modo de la tragedia griega-
expone temas universales a partir de historias muy particulares y delimitadas.

- Tragedias: en ellas mezcla prosa y verso, introduce muchos elementos simbélicos, se
ambientan en una Andalucia mitica y poética. Bodas de sangre (1933), basada en una
historia real (la novia escapa con otro amante el dia de la boda), escenifica el amor
imposible, frustrado por el honor social. Yerma (1934), muy cargada de simbolos,
representa el amor estéril, frustrado por la naturaleza y la moral social. La muerte le impidi6
completar una trilogia con El drama de las hijas de Loth.

- Dramas: son mas realistas —un realismo poético- que las tragedias y presentan una mayor
preocupacion social: Dofia Rosita la soltera (1935), en prosa y verso (este con funcion
parddica), drama burgués urbano de la frustracién de la mujer que espera el amor que no
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ha de llegar nunca. La casa de Bernarda Alba (1936), en prosa, depura los elementos
liricos en beneficio de los draméticos y de un mayor realismo. Su subtitulo, Drama de
mujeres en los pueblos de Espaiia, generaliza el espacio opresivo de la casa de Bernarda:
la condicion de la mujer en una sociedad cuyos convencionalismos la frustran y esclavizan
(la opresion de la libertad individual por el autoritarismo). Los suefios de mi prima Aurelia,
incompleta, estaria en este ciclo.

Caracteristicas

Los temas centrales de estos dramas son la frustracion, el amor y la muerte. Se trata de
obras de intenso lirismo, expresado a través de canciones y personajes simbdlicos, en las que el
autor mezcla verso y prosa.

- Lorca entiende el teatro como un espectaculo total (texto, musica, escenografia...) al servicio
de una misién pedagodgica: elevar el nivel espiritual del espectador. Como en su poesia, fusiona
perfectamente lo tradicional y lo innovador: la tragedia griega, nuestros clasicos, Shakespeare, el
teatro europeo renovador (Chéjov, Ibsen), el teatro de guifiol, el modernista, el vanguardista...

- El teatro de Lorca auna lo dramatico y lo lirico, la prosa y el verso, de modo que puede
considerarse como teatro poético, no por el uso del verso, sino por la gran carga lirica del lenguaje
y por el tratamiento de la accion dramética; incluso en su obra mas realista podemos hablar de
realismo poético.

- Acercamiento a un receptor popular; en este sentido, Lorca dirigié6 durante los afios de la
Republica el grupo teatral universitario La Barraca, con el que difundio por los pueblos la comedia
clasica. También su propio teatro se impregnaria de estos elementos populares.

- Ambientes opresivos que condicionan la libertad de los personajes principales (el pueblo de
Bernarda Alba).

- El gran tema del teatro lorquiano —como de su poesia- ha sido definido como “el mito del deseo
imposible”. Crea personajes cuyas pasiones, anhelos y deseos se enfrentan a una realidad
implacable que los condena a la soledad, a la frustracion o a la muerte.

- La mayoria de sus protagonistas son mujeres que simbolizan la libertad y la fuerza del instinto
(el erotismo, la fecundidad), pero que sucumben trdgicamente ante el autoritarismo fruto de los
convencionalismos morales, religiosos, sociales o politicos. Mujeres a las que se les impide
desarrollar sus sentimientos esenciales, como son el amor (en Bodas de sangre y La casa de
Bernarda Alba) o la maternidad (en Yerma).

- Lenguaje sencillo, directo, pero dotado de incomparable aliento poético, que se manifiesta a
través de dialogos cuajados de imagenes, simbolos y metaforas de extraordinaria plasticidad.

Principales obras
Las piezas mas destacadas son las que componen el denominado “ciclo tragico”:

a) Bodas de sangre: (1932). En este drama, el anhelo amoroso se enfrenta a las normas
sociales. La Novia huye con Leonardo, un antiguo amor, el dia de su boda. El Novio los
persigue hasta que finalmente se produce el enfrentamiento y la muerte de los dos
hombres.

b) Yerma: (1934). El tema de este drama lorquiano es la frustracion de una mujer por su
esterilidad. Yerma, la protagonista, ansia ser madre, pero su marido no quiere tener hijos.
Cuando ella lo descubre, lo mata, rebelandose asi contra su destino.

c) Lacasade Bernarda Alba (1936). En este drama se plantea el tema del honor familiar y
de la imposible superacion de las barreras sociales. La implacable Bernarda Alba impone
a sus hijas ocho afios de luto y reclusion tras la muerte de su marido. Su hija menor, Adela,
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se rebela contra esta situacion, pues desea vivir su pasion amorosa por Pepe, el Romano,
prometido de su hermana Angustias (la hija mayor de Bernarda, que tuvo con su primer
marido, que era rico). Al ser descubierta y creyendo muerto a su amante, la joven se suicida.

(Aparece la novia. Viene sin azahar y con un manto negro.)

VECINA.- (Viendo a la NOVIA, con rabia.) ;Dénde vas?

NOVIA.- Aqui vengo.

MADRE.- (A la VECINA.) ;Quién es?

VECINA.- ;No la reconoces?

MADRE.- Por eso pregunto quién es. Porque tengo que reconocerla, para no clavarla mis
dientes en el cuello. {Vibora! (Se dirige hacia la NOVIA con ademan fulminante; se detiene.
A la VECINA.) ;La ves? Esta ahi, y est4 llorando, y yo quieta, sin arrancarle los ojos. No
me entiendo. ;Serd que yo no queria a mi hijo? Pero, ;y su honra? ;Dénde esta su honra?
(Golpea a la NOVIA. Esta cae al suelo.)

VECINA.- jPor Dios! (Trata de separarlas.)

NOVIA.- (A la VECINA.) Déjala; he venido para que me mate y que me lleven con ellos.
(A la MADRE.) Pero no con las manos; con garfios de alambre, con una hoz, y con fuerza,
hasta que se rompa en mis huesos. jDéjala! Que quiero que sepa que yo soy limpia, que
estaré loca, pero que me puedan enterrar sin que ningtin hombre se haya mirado en la

blancura de mis pechos.
Federico Garcia Lorca
BODAS DE SANGRE

Ejercicio 1
a) ¢,Por qué aparece la Novia con un manto negro? Explica para que acude a ver a la Madre.
b) Razona por qué Lorca llama asi a sus personajes.

Temas

Los temas comunes de las obras dramaticas de Garcia Lorca suelen ser el conflicto entre
la realidad y el deseo y el amor tragico. Los protagonistas son habitualmente mujeres cuya
frustracion esta causada por la sociedad, la muerte, el machismo o las convenciones sociales.

Lenguaje

Lorca utiliza un lenguaje de inspiracion popular, en el gue el verso aparece para destacar
la intensidad dramatica de algunos pasajes. Al igual que en su poesia, sus obras se llenan de
metaforas y simbolos.

Madre: Calla, he dicho. (En la puerta.) ;No hay nadie aqui? (Se lleva las manos a la frente.)
Debia contestarme mi hijo. Pero mi hijo es ya un brazado de flores secas. Mi hijo es ya una
voz oscura detrds de los montes. (Con rabia, a la vecina.) ;Te quieres callar? No quiero
llantos en esta casa. Vuestras lagrimas son lagrimas de los ojos nada mas, y las mias
vendran cuando yo esté sola, de las plantas de los pies, de mis raices, y seran mas ardientes
que la sangre.

Federico Garcia Lorca
BODAS DE SANGRE

Ejercicio 2
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¢De qué se lamenta la madre de Bodas de sangre?
2. LA CASA DE BERNARDA ALBA DE FEDERICO GARCIA LORCA

Esta obra, la mas conocida del autor, y para muchos su obra maestra, fue compuesta en
1936, aunque no fue estrenada hasta nueve afios después en Argentina. Recordemos que la
Guerra Civil empieza en 1936 y que Lorca muere a principios de la guerra. Es el ultimo drama
escrito por el autor, forma parte de sus tragedias de ambiente rural.

Argumento

Tras la muerte de su marido, Bernarda Alba recluye en casa a sus cinco hijas (Angustias,
Magdalena, Amelia, Martirio y Adela) y les impone un duelo que habra de durar ocho afios. Atraido
por la herencia de la primogénita, Angustias, el joven Pepe el Romano se compromete con ella,
pero a la vez seduce y enamora a la hermana menor, Adela.

Cuando Bernarda se entera de la relacion entre los dos amantes, dispara a Pepe, quien
escapa con vida. Pero tras oir el disparo, Adela cree que su amante ha muerto y se suicida. Ante
este hecho, Bernarda, como al principio de la obra, vuelve a imponer a sus hijas absoluto luto.

Subgénero: ¢drama o tragedia?

La obra se subtitula Drama de mujeres en los pueblos de Espafia. Lorca rechaza el concepto
de tragedia porque para él la tragedia comportaba elementos miticos que aqui no estan presentes,
como si lo estaban por ejemplo en Yerma o en Bodas de Sangre. El realismo del lenguaje y ciertas
expresiones cémicas serian rasgos propios del drama, aunque la impresién de necesidad de catastrofe
y la frustracién nos recuerdan a una tragedia. Tiene facetas del drama rural pero Lorca trasciende ese
género y se alza a un nivel superior. Ademas, hay ciertos elementos que sirven de augurio, tipicos de
la tragedia, como ese anillo de compromiso de perlas que Pepe el Romano regala a Angustias, y que
como se sefala en la propia obra, representa las lagrimas, adelanto del triste final.

Por otro lado, la génesis de la obra tuvo su punto de partida en figuras reales: no estamos
por tanto ante una obra puramente poética, sino de denuncia social, lo cual entroncaria mas con
el drama que con la tragedia.

Los temas

El conflicto entre los deseos y los sentimientos y las restricciones morales es el tema
fundamental de la obra, un choque que acaba de manera tragica. Las hijas de Bernarda,
especialmente Adela, y Pepe el Romano con su caballo, simbolizan esos impulsos asfixiados que
acaban estallando. Por otro lado, Bernarda con su bastén personifica la autoridad y las normas
establecidas.

El tema principal es el enfrentamiento entre una moral autoritaria, rigida y convencional
(representada por Bernarda) y el deseo de libertad (encarnado por M? Josefa y Adela).

Entre los temas secundarios o motivos sobresalen:
(a) el amor sensual y la busqueda del varén;
(b) la hipocresia (el mundo de las falsas apariencias);
(c) los sentimientos de odio y de envidia;
(d) lainjusticia social;
(e) la marginacion de la mujer; y
() la honra.

La casa de Bernarda Alba plantea el enfrentamiento constante entre un modelo de
conducta autoritario y rigido y otro abierto, vivo. La oposicion se plantea desde el comienzo
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de la obra: Bernarda intenta imponer sus normas opresivas basandose en la autoridad que le
concede su posicion de “cabeza de familia” tras la muerte del marido, mientras que tanto M? Josefa
(la madre de Bernarda) como Adela (la hija pequefia de Bernarda) intentan rebelarse y hacer frente
a su dominio. Las demas hijas (Angustias, Magdalena, Amelia y Martirio) aceptan con resignacion
la suerte que les ha correspondido, aunque es cierto que Martirio parece enfrentarse a su madre
en alguna ocasion.

Las criadas (Poncia y Criada) viven bajo el dominio y la autoridad de Bernarda: la temen,
no se atreven a enfrentarse con ella y se limitan a murmurar a sus espaldas.
El autoritarismo de Bernarda se manifiesta ya en su primera intervencion; esta presente en las
Ultimas palabras que pronuncia, y constituye una constante de su actitud y de su caracter:

- Impone, en primer lugar, un luto de 8 afos por la muerte de su marido.

- Marca rigidamente el comportamiento que han de mantener sus hijas en relacién con los
hombres. Aquella que desobedezca sufrira las consecuencias.

- Restablece el orden cuando sus hijas discuten.

-Todas las mujeres de la casa deben someterse a su disciplina.

Sin embargo, el deseo de libertad y el impulso amoroso de Adela son mas fuertes que su temor
a la autoridad materna. Desde el comienzo de la obra, Adela manifiesta su rebeldia:

- lleva un abanico de flores rojas y verdes en lugar del abanico negro prescrito por el luto;

- se prueba un vestido verde y lo luce ante las gallinas; y expresa sus deseos de libertad y

su decisiéon de romper con las normas de Bernarda,

- alfinal de la obra, se produce el enfrentamiento directo con su madre: le arrebata el bastén,

lo parte en dos, y defiende su recuperada libertad.

Pero el tiempo de su libertad es efimero. Con el subsiguiente suicidio de Adela —ultimo signo
de rebelién en defensa de una libertad imposible- se ciega para sus hermanas el camino de la
libertad. Otra vez se impone la sombria y oscura dominacién de Bernarda y sus hijas se ven
condenadas a vivir encerradas sin la mas minima esperanza... Si alguna de ellas tuviese la
tentacion de sofar con el amor o la libertad, se le haria presente el amargo final de Adela por
haberse atrevido a desafiar la autoridad de Bernarda.

M2 Josefa da cauce a su rebelion a través de su “locura”, Unica via de escape para un
personaje maltratado y enclaustrado en una habitacion. Su prision resulta ain mas asfixiante que
la de las hijas de Bernarda, al ver reducido alin mas su espacio vital. Sin embargo, su locura le da
fortaleza para proclamar sus anhelos de libertad, enfrentarse a Bernarda y denunciar su tirania y
el sufrimiento y el sometimiento de las otras mujeres.

En sintesis, la opresion y el autoritarismo de Bernarda provoca dos respuestas, estériles, en
busqueda de la libertad: la locura de M2 Josefa y el suicidio de Adela. Ademas de ese tema principal
encontramos una serie de temas secundarios importantes en la obra:

a) Diferencias entre hombre y mujer. Marginacién de la mujer:

Lorca denuncia las diferencias establecidas en el comportamiento de hombres y mujeres y la
marginacion de la mujer en la sociedad de su época. Para ello enfrenta dos modelos de
comportamiento femenino:
¢ El basado en una moral relajada: Paca la Roseta, la prostituta a la que contratan los segadores,
y la hija de la Librada. Llevan una vida de aparente libertad. Viven al margen de la sociedad y son
condenadas, moral e, incluso, fisicamente, por la opinién del pueblo. Se les margina hasta el punto
de querer lincharlas.
¢ El comportamiento femenino basado en la honra y en la decencia aparentes implica una
sumision a las normas sociales y convencionales, que discriminan a la mujer en beneficio del
hombre.

Los hombres y las mujeres en el mundo lorquiano son diferentes y son tratados de forma diferente.
Los hombres se protegen unos a otros. Desempefian trabajos distintos, las mujeres en casa, “hilo
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y aguja” dice Bernarda. Los hombres fuera, trabajan en el campo, en la naturaleza la mujer estara
sometida al vardn; la mujer decente debe ser una "perra sumisa" que les dé de comer y ha de
resignarse a cumplir la funcién que les asigna la sociedad, ya que, segun Martirio, a los hombres
sélo "les importa la tierra, las yuntas y una perra sumisa que les dé de comer”.

b) Mujer y tragedia

La casa de Bernarda Alba, subtitulada Drama de mujeres, es una obra de personajes
exclusivamente femeninos. El drama de estas mujeres encerradas en un mundo inhéspito y salvaje
se concreta en la ausencia de amor en sus vidas y en el temor a permanecer solteras, lo que las
impulsa a alimentar fuertes sentimientos de odio y de envidia. El personaje femenino se aborda,
pues, desde la perspectiva de la soledad y la ausencia, que les lleva a buscar al hombre como un
ser deseado y necesario para alcanzar la felicidad, de enorme fuerza y violento, movido por el
amor y el erotismo de una manera instintiva y que, llegado el matrimonio, somete a la mujer a su
voluntad. Pese a ello es el deseo el que desencadena las grandes pasiones de la obra, esa
busqueda del varon y la necesidad de amar, que choca con el dominio tirdnico de Bernarda y su
feroz represion. Asi se explica que la aparicién de Pepe el Romano desencadene las pasiones de
estas mujeres que desean casarse para librarse de la tirania de Bernarda. Esto ocasionara un
conflicto:
¢ Angustias suefia, feliz, con su boda;
¢ Martirio se enamora de Pepe el Romano y sufre por no poder atraer su atencion; antes habia
tenido un pretendiente, Enrique Humanes, que Bernarda aparta de su hija por medio de engafios
al considerar que no esta a la altura econémica y/o social de su hija.
¢ Adela, también enamorada, llega a mantener relaciones con el hombre mas atractivo del lugar,
Pepe.

c) Lahonra

Ligado al tema de las apariencias y vinculado al tema del amor, se desarrolla el tema de la
honra. Bernarda se mueve guiada por unos principios convencionales y rigidos —apoyados en la
tradicion- que exigen un comportamiento publico inmaculado, es decir, una imagen social u
honra limpia e intachable. Este sentido de la honra que guia tanto a Bernarda como a Poncia es el
mismo que impera en el pueblo y que hace posible el linchamiento de la hija de la Librada.

[0 Bernarda recrimina a su hija Angustias que mire a los hombres en el funeral (Acto primero).

[0 La Poncia aconseja a Adela que deje a Pepe el Romano (Acto segundo): Para que las gentes
no escupan al pasar por esta puerta... iNo quiero mancharme de viejal

[J La preocupacion por la opinién ajena.

[0 El temor a la murmuracion.

[0 El deseo de aparentar lo que no se es.

d) Lahipocresia

La preocupacion por la opinién ajena, el temor a la murmuracion, el deseo de aparentar lo que
no se es, y, en definitiva, la hipocresia que enmascara y oculta la realidad constituye uno de los
motivos recurrentes de la obra. Simbdélicamente, esta preocupacion por las apariencias se
reflejaenlaobsesidon por lalimpieza (la blancura de las habitaciones) que caracteriza a Bernarda.
La necesidad de aparentar define a Bernarda. Es un personaje poderoso pero sometido al
gué diran, que marca todos sus actos y su caracter autoritario. El miedo a la murmuracion, que es
una constante en la vida del pueblo, marca la conducta de Bernarda.

e) Lainjusticia social. El clasismo.

El libro plantea una jerarquia social definida, que los personajes aceptan y no intentan
cambiar. Las relaciones humanas estan jerarquizadas y dominadas por la crueldad y la
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mezquindad de las que ocupan el estrato superior con quien se encuentra en una posicion inferior,
y por la sumision resignada -tefiida de odio- de quienes estan en los escalones inferiores hacia
Bernarda. Cada personaje tiende a humillar al que se sitta en el estrato inferior de la jerarquia
social. La posiciébn mas elevada la ocupan Bernarda y Angustias, la mas rica de las hijas. A
continuacion, las demas hijas, la Poncia, la criada y, finalmente, en una posicion infima, la miseria
absoluta, la degradacion social, la injusticia humana, representadas por la Mendiga. Este contraste
entre miseria y riqgueza se plantea ya desde la primera escena en el didlogo entre la Poncia y la
Criada.

f) El odioy la envidia

Las relaciones estdn dominadas por los sentimientos de odio y de envidia. Se presenta entre
las distintas clases e incluso entre personajes de la misma. La desigualdad entre las clases es la
causa principal pero también la falta de libertad y el deseo de ser feliz generara grandes tensiones
entre los personajes. Bernarda se convierte en objeto de odio de sus criadas y de los vecinos del
pueblo por su rigidez y su orgullo clasista e hipdcrita. Alimenta en si misma el odio hasta tal punto
gue se convierte en un personaje detestable. La imposibilidad de amar y ser libres hace a las hijas
de Bernarda seres dominados por el odio.

Toda la obra esta repleta de pasajes en los que se manifiesta el odio:

[0 En las acotaciones: "con odio", "con sarcasmo"...

[J Por medio de insinuaciones: "jGuéardate esa lengua en la madriguera!"
[0 Por medio de insultos: "jMandona!". "jMala, mas que mala!"

[0 Por medio de expresiones directas: "Mi sangre ya no es la tuya..."

Los personajes

e Bernarda es una encarnacidon hipérbolica de las fuerzas represivas. Representa las
convenciones morales y sociales mas arfiejas y la mentalidad tradicional vigente, la buena fachada
aun cuando no se corresponde con la realidad. Se opone a los impulsos eréticos. Tiene orgullo de
casta: a todas las hijas les recuerda las obligaciones que conlleva el ser “de su clase”. Su autoridad
estd simbolizada por el bastdn y por ese lenguaje impositivo.

e Las hijas viven en la reclusion impuesta y el deseo de mundo exterior. Obsesionadas por lo
erotico, estos anhelos, a veces unidos al matrimonio, son su Unica manera de salir del encierro. El
abanico de actitudes va desde la sumision o resignacion hasta la rebeldia.

o Angustias: 39 afios, hija del primer matrimonio y heredera de una envidiable fortuna que atrae
a Pepe. Ha perdido y la ilusién y la pasion.

o Magdalena: 30 afios, sumisa, pero sorprende con protestas. Ella preferia ser hombre ya que ya
ha abandonado la idea de casarse.

o Amelia: 27 afos, timida y asustadiza, pudo haberse casado si su madre no se hubiera opuesto.
Enferma, depresiva y pesimista.

o Martirio: 24 afos. Envidiosa, resentida, ama en secreto a Pepe el Romano. Es quiza el personaje
mas complejo. Sera la que al final grite “se acabé Pepe el Romano” (mintiendo, sélo por desdén
hacia Adela) y desencadene el suicidio de su hermana.

o Adela: 20 afios, encarnacién de la abierta rebeldia. Se trata de la joven mas hermosa y
apasionada. Destaca por su vitalismo (simbolizado en el vestido verde), su pasién y su fuerza.
Entra en desafio con la moral establecida.

o Otros personajes: Maria Josefa, la abuela que vence al poder a través de la locura; la Poncia,
vieja criada que interviene en las conversaciones y los conflictos, advierte y da consejos; Pepe el
Romano, que sin aparecer es omnipresente, es la encarnacion del hombre, del oscuro objeto del
deseo.

Estilo
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La tragedia se desarrolla en un ambiente cerrado y asfixiante de hipdcritas convenciones y
un sentido tirdnico de la opinién social y la apariencia, sobre el que se acaba abatiendo la fatalidad.
Este ambiente y el final tragico estan expresados con un lenguaje poético y simbdlico.

La obra destaca por la maestria del didlogo: su fluidez, nervio e intensidad: predominan las
réplicas cortas y rapidas. El lenguaje lorquiano tiene ademas un sabor popular. Esta hondamente
enraizado con el habla popular, especialmente en la andaluza, que se puede observar en giros y
palabras, en las hipérboles y en la creatividad. Pero ese supuesto costumbrismo no es tal, porque
la union de realidad y poesia se da en cada momento. Hay giros que aparentemente son
costumbristas (“hay unas estrellas como punos”, “el me lleva a los juncos de la orilla”), y que
pueden sonar tipicamente andaluces, coloquiales, pero que en realidad es un lenguaje
completamente reinventado con apariencia de popular. Ademas, en esta dimension poética,
destaca el continuo simbolismo.

La simbologia

e El uso expresionista de los colores (o de la ausencia de colores). El blanco y negro: las paredes
gue contrastan con los vestidos de luto de las mujeres. Blanco pureza, negro muerte. Sélo destaca
en un momento dado el verde del vestido de Adela, que es la rebeldia, la libertad.

e El bastdn: simbolo del poder tiranico, que por su forma representa los valores patriarcales.

e Los caballos: la masculinidad, el desenfreno y el deseo sexual.

e El calor: presente en todo momento y mencionado por los personajes constantemente (la pasion
reprimida).

e El agua estancada: que es la muerte (en el pueblo no hay rios, solo pozos).

e La luna: por antonomasia representa la muerte pero también el erotismo.

e El anillo de perlas, augurio del triste final.

Y muchos mas. Por eso, aunque el propio Lorca quiso con esta obra hacer un retrato social,
una especie de fotografia realista, y aunque evitara el verso y la inclusion de cancioncillas como
en sus otras obras, no se puede decir que Bernarda no sea una obra poética. La poesia esta
imbricada todo el tiempo, de una manera mucho mas sutil, pero ahi esta. Ese es el verdadero
hallazgo de Lorca: combinar realismo y denuncia social con la poesia mas estilizada, sin que nos
demos cuenta.

Estructura de la obra

ACTO | SITUACION DE CALMA| CONFLICTOS VIOLENCIA
| = Silencio. Repiques = Imposicién - M?
de campanas. delluto. Josefa
= Conversacion = Intentos de arrastrada
delas criadas rebeldia(Adela). violentamente
= Violencia de hasta su

Bernarda habitacion.
con
Angustias.

= La herencia.
= Pepe el Romano.

I = Mujeres cosiendo. = Enfrentamiento = Linchamiento
= Conversaciones Adela / Poncia. dela hija de la
sobre los = Retrato. Librada.
hombres. » Insinuaciones
dePoncia.

= Enfrentamiento
Adela / Martirio.
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Il = Mujeres cenando. = Conversacion = Escopeta
= Visita de Bernarda / Poncia. ydisparo.
Prudencia = Encuentro de = Suicidio
Martirio / M? Josefa. deAdela.

= Enfrentamiento

Adela/ Martirio.

ADELA.- Es inatil tu consejo. Ya es tarde. No por encima de ti, que eres una criada; por
encima de mi madre saltaria para apagarme este fuego que tengo levantado por piernas y
boca ;Qué puedes decir de mi? ;Que me encierro en mi cuarto y no abro la puerta? ;Que
no duermo? Soy mas lista que ta. Mira a ver si puedes agarrar la liebre con tus manos.
LA PONCIA.- No me desafies, Adela, no me desafies. Porque yo puedo dar voces,
encender luces y hacer que toquen las campanas.
ADELA.-Trae cuatro mil bengalas amarillas y ponlas en las bardas del corral. Nadie podra
evitar que suceda lo que tiene que suceder.
La Poncia: jTanto te gusta ese hombre!
Adela: jTanto! Mirando sus ojos me parece que bebo su sangre lentamente.
La Poncia: Yo no te puedo oir.
Adela: jPues me oiras! Te he tenido miedo. jPero ya soy mas fuerte que ta!
FEDERICO GARCIA LORCA
LA CASA DE BERNARDA ALBA

Ejercicio 3

Describe el personaje de Adela. ¢ Por qué se enfrenta a Poncia?

Ejercicio 1

a) ¢,Por qué aparece la Novia con un manto negro? Explica para que acude a ver a la Madre.
Porque esta de luto. Para que todos sepan que no ha sido deshonrada y para morir a manos de la
Madre, si esta lo cree necesario.

b) Razona por qué Lorca llama asi a sus personajes.

Porque los considera simbolos, no seres individuales; sus emociones son las propias del tipo
humano que representan.

Ejercicio 2
¢,De qué se lamenta la madre de Bodas de sangre? De la muerte d su hijo.
Ejercicio 3

Describe el personaje de Adela. ¢ Por qué se enfrenta a Poncia?
Es apasionada, dispuesta y decidida a todo por amor. Se enfrenta a Poncia porque esta se
interpone entre ella y el hombre al que ama.
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Parte 11. Tema 5.
La oracion compuesta: yuxtaposicién, coordinacion y
1) Tipos de oracién compuesta
2) La Yuxtaposicion
3) La Coordinacién
4) La subordinacion
5) Subordinacién adverbial

Introduccion

Sintacticamente, la oracion es la estructura gramatical compuesta por dos
elementos: un sintagma verbal (que desempefia la funcion de predicado) y un
sintagma nominal (que hace funcién de sujeto) y cuya unién se manifiesta en la
concordancia en nimero y persona entre el nicleo del sintagma nominal y el nicleodel
predicado verbal.

Oraciones simples son las que poseen un solo predicado. Ejemplos:
- Juan lee una novela.

- La ciudad es grande.

- Las ciudades son grandes.

- Voy de paseo. (yo es el sujeto omitido)

Oracién compleja o compuesta. La oracion compleja o compuesta esta formada por
dos o mas predicados, es decir, por dos 0 mas estructuras oracionales (sujeto

+ predicado). A cada una de estas estructuras las designaremos con el hombre de
proposicion

- Te lo diré cuando vengas.
- Fuimos al cine, pero no recuerdo la pelicula.
Activi 1
Indica si las oraciones siguientes son simples o compuestas (jacuérdate de
las perifrasis verbales!). En las oraciones compuestas, separa las proposiciones.
Desde mi ventana veo llegar los barcos al puerto.
Cuando ibamos para casa, nos encontramos con tu padre.
Ultimamente me pongo a reir por cualquier tonteria.
Incluso estudiando ocho horas al dia, no aprobaré.
Estuve durmiendo toda la noche de un tiron.

Aquel camarero debe de ser extranjero.

N o ok~ bR

Quiero decirte algo muy importante.
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1 Tipos de oracién compuesta

En la clasificacion de las oraciones compuestas, consideramos la categoria
gramatical de las proposiciones y la relacibn que se establece entre ellas. Asi,
distinguimos dos relaciones bésicas: la coordinacion y la subordinacion:

A) La relacion de coordinacion —como su nombre indica— se establece entre
proposiciones de la misma categoria: cada una de ellas puede funcionar de manera
independiente, porque cada una desempefia la misma funciéon que el conjunto de
ambas. Se relacionan explicitamente con conjunciones coordinantes.

- Mi primo estudia y mi hermana trabaja.
- Mi primo estudia. Mi hermana trabaja.

Imagen 1: Trabajo en equipo: Coordinaciéon Fuente: pixabay Licencia: Creative Commons.

https://pixabay.com/es/negocio-equipo-oficina-3370832/

B) La relacibn de subordinacion se establece entre proposiciones de distinta
categoria y funcion. Las proposiciones subordinadas dependen estructural, semantica
y tonalmente de otra proposicidén, llamada principal: serdn sujeto de la principal,
complementos del Nucleo del Predicado (verbo) de la principal, complemento de algun
ndcleo nominal de la principal (...). Nexos subordinantes explicitos marcan esta
relacion.

- Serd dificil que no apruebes (sujeto de la principal)
A) La yuxtaposicion.

Como su nombre indica (yuxtaponer significa poner al lado), no es una relacién
propiamente dicha, sino un modo de presentar las proposiciones en la oracion
compuesta: las proposiciones que conforman la oraciéon no presentan nexo explicito,
se conectan semantica y tonalmente:

° Pueden yuxtaponerse proposiciones con la misma categoria y funcion (subyace
una relacién de coordinacion):

- Llegué, vi, venci.

° Y también pueden hacerlo proposiciones de distinta categoria y funcién (subyace
una relacion de subordinacion entre ellas):

- Mafiana saldremos de viaje —dijo mi padre (la primera proposicion es CD de la
segunda).
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Actividad 2

Sefala las proposiciones que forman estas oraciones compuestas e indica si
hay relacion de coordinacion, subordinacién o yuxtaposicion.

1. Hace un tiempo horrible, nieva, estoy sola en casa.

2. Esa es la carta que he recibido esta mafiana.

3. Sigano el premio, me iré de vacaciones a una playa de Cuba.
4. Ayer fui al dentista y hoy me duelen las muelas otra vez.

5. ¢ Vas a salir o vas a quedarte en casa?
2) La Yuxtaposicién

El término se aplica no s6lo a oraciones, sino a cualesquiera unidades que
aparecen unidas cumpliendo la misma funcién que desempefiaria cada una de ellas
aisladamente. La yuxtaposicion es, pues, una union sin nexo.

Ejemplo: Llegué, vi, venci.

Es dificil determinar en qué se distingue un grupo de oraciones yuxtapuestas
de una serie de oraciones sucesivas independientes. En la mayor parte de los casos,
Unicamente el contexto o la situacion pueden determinar si la intencion del hablantees
yuxtaponer las oraciones, es decir, relacionarlas entre si de forma equivalente acomo lo
haria mediante coordinacion o subordinacion, o bien enunciar una serie de oraciones
independientes.

ACTIVIDAD 3

Crea cinco oraciones yuxtapuestas. Ten en cuenta que se caracterizan por la
ausencia de nexos. Respuesta libre
Ejemplos:

Ve, corre, no te olvides del recado. Oracion compuesta yuxtapuesta, ya que tiene tres
proposiciones, marcadas por los signos de puntuacion pero sin la unién de nexos.

Lleg6 tarde, pero no pasé nada. Oracién compuesta coordinada, puesto que tiene dos
proposiciones unidas por el nexo adversativo pero.

3 L rdinacion

Decimos gque una oracién compuesta es coordinada cuando las proposiciones
gue la forman estan unidas mediante conjunciones coordinantes. Son oraciones
independientes sintacticamente, aungque no semanticamente.

Se pueden distinguir varias clases de coordinadas:

- Copulativas: aquellas que utilizan los nexos y (e), ni. Expresan suma de
significados.

- Disyuntivas: son oraciones excluyentes que son separadas por la conjuncion
disyuntiva o (u).

- Adversativas: implican una oposicion y son las separadas por conjunciones
adversativas y locuciones adverbiales: pero, mas, sin embargo, etc.

- Distributivas: alterna las acciones. Utiliza siempre dos conjunciones o elementos
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correlativos: bien... bien, unas ....otras, aqui...alli, etc.

- Explicativas: una proposicion explica a la otra. Utiliza los nexos esto es, es decir,
0 sea, etc.

Copulativas

Disyuntivas

Adversativas

Distributivas

Explicativas

77



Lengua Castellana y Literatura 4. Parte 11. Tema 5
La oracidon compuesta: yuxtaposicion, coordinacién y subordinacion adverbial

Actividad 4

Fijate en el nexo coordinante en negrita. ¢Qué tipo de proposiciones coordinadasune
en cada caso?

a) El otro dia te esperé; sin embargo, no apareciste.

b) No me gusta tu mirada ni me agradan tus palabras.

C) Saluda a tu publico, es decir, ganatelo.

d) ¢Me quedo con las rojas, o bien te las quedas ti?

e) Unos se daban prisa, otros acudian lentamente.
lucién al jercici [ t

Activi 1

1. Compuesta

2. Compuesta

3. Simple

4. Compuesta.

5. Simple

6. Simple.

7. Compuesta.

Activi 2

1. Yuxtaposicién

2. Subordinacion

3. Subordinacion

4. Coordinacion

5. Coordinacion.

.
a) El otro dia te esperé; sin embargo, no apareciste. --- ADVERSATIVA
b) No me gusta tu mirada ni me agradan tus palabras. --- COPULATIVA
c) Saluda a tu publico, gs decir, ganatelo. --- EXPLICATIVA

d) ¢Me quedo con las rojas, g bien te las quedas ti? --- DISYUNTIVA

e) Unos se daban prisa, otros acudian lentamente. --- DISTRIBUTIVA
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4 _Introduccion

LA SUBORDINACION

La oracibn compuesta por subordinacion esta constituida por dos o mas
proposiciones que dependen de una proposicion principal, es decir, desempefia una
funcidn sintactica respecto a ella. Ejemplo:

- Deseo (que vengas pronto).
- Deseo (eso/lo)
CD

Las proposiciones subordinadas se clasifican en sustantivas, adjetivas y
adverbiales segun desempefien funciones propias del sustantivo (sujeto, CD, Cl...), del
adjetivo (CN) o del adverbio, respectivamente. Hay que tener en cuenta, sin embargo,
que lasoraciones sustantivas en funcion de complemento circunstancial (CC) vienen a
identificarse con las adverbiales, y con ellas las estudiaremos.

ot 1y

Imagen n° 1: Jerarquia de siluetas Fuente: Pixabay Licencia: Creative Commons

https://pixabay.com/es/siluetas-jerarqu%C3%ADa-humanos-hombre-439150/

: :

Pueden equivaler a un complemento circunstancial (las de lugar, modo, tiempo),
complementar o modificar a una proposicién principal (condicionales, concesivas...) 0
bien a otro elemento (comparativas, consecutivas intensivas).

TIPOS:

. DE LUGAR: indican el lugar en que se realiza la accion de la principal. Nexos:
donde, adonde...

- Ayer comimos donde yo naci.
- Iremos donde haga falta.

. DE TIEMPO: sitdan la accion de la principal temporalmente. Nexos: cuando,
mientras, desde que, antes de que, después de que, al + infinitivo, construcciones de
gerundio...

- Cuando salia, me encontré con Luis.
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- Mientras paseaban, hablaron de él.

. DE MODQO: indican la manera en que se realiza la accion principal. Nexos: como,
segun, conforme, como si, tal cual, sin + infinitivo, construccion de gerundio...

- Lo haré como me han aconsejado.

. COMPARATIVAS: la subordinada es el segundo término de una comparacion
que se establece con un elemento (el cuantificador tan, mas, menos...) de la principal.
Nexos: tan... como, tanto...como, mas... que, menos...que

- Ahora gasta mas que gana.
- Publica mas libros que escribe.

. CONSECUTIVAS: expresan la consecuencia de lo dicho en la principal. Pueden
ser intensivas (tan...que, tanto...que) y no intensivas (por lo tanto, por consiguiente, de
modo que, asi que, con que, en consecuencia, de manera que...)

- Sufria tanto que me daba lastima.
- Tuve tan poco tiempo que no pude ir a tu casa.

. CONCESIVAS: indican un obstaculo que se opone a lo expresado en la principal.
Nexos: aunque, a pesar de que, aun cuando, por mas que..., construcciones de
gerundio, de participio, con + infinitivo...

- Vendras aqui, aunque no quieras.
- A pesar de que se lo advirtieron, cayo en la trampa.

. CONDICIONALES: la subordinada expresa una condicion para que se realice lo
expresado en lo principal. Nexos: si, a condicién de que, como, siempre que, salvo que,
a menos que, cuando, con tal que, a condicién de + infinitivo, construcciones degerundio,
de participio...

- Si tu quieres, vamos al cine.
- Te seguiré a condicion de que no corras mucho.

. CAUSALES: indican la causa que ha dado lugar a la accion expresada por la
principal. Nexos: porque, ya que, puesto que, que, como, dado que, en vista de que,a
base de + infinitivo, construcciones de gerundio, de participio...

- Lo hice porque me lo pidieron.
- Espérame, que enseguida voy.

. FINALES: indican el fin con que se realiza la accion expresada en la principal.
Nexos: para que, a que, con el fin de que, con la intencién de que, para + infinitivo

- Robd para que sus hijos comiesen.

- Voy enseguida para borrarlo todo.
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Actividad n°5

¢, Qué tipo de adverbiales son las subordinadas que aparecen subrayadas?
. Como has llegado tarde, no puedes entrar al teatro.

. Iremos al cine aunque llueva.
. A menos que lo procures, no lo conseguiras.

. Iré donde me digas.

. Vino sin avisarnos.
. Mi hermano es mas alto que tu primo.
. Por decir mentiras, lo han castigado.

. El actor actud tan bien que todos le aplaudieron.

© 00 N O O b~ W N PP

. Llovia, luego no pudimos ir de excursion.

10. Te lo diré cuando sea el momento.

Activi ne

. Causal.

. Concesiva.

. Condicional.
. De lugar.

. Modo.

. Comparativa.
. Causal.

. Consecutiva.

© 00 N O O~ W DN P

. Causal.
10. Tiempo.
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Parte 11. Tema 6.
Literatura del siglo XX hasta 1939

INDICE

1) Contexto histérico: Principios de Siglo.
2) El Modernismo.

3) Generacion del 98.

4) Juan Ramén Jiménez.

5) Textos.

6) Novecentismo y vanguardias

7) La Generacion del 27

Intr ion

No siempre es facil distinguir entre escritores modernistas y escritores que
pertenecen a la Generacion del 98. Machado, por ejemplo, comparte rasgos que se han
adjudicado a ambos movimientos: uso de simbolos propios de Modernismo y
preocupacion por Espafia propio del 98.

Imagen n2 1: Generacién del 98.
https://www.caracteristicas.co/generacion-del-98/

Licencia: Desconocida
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1) Contexto histérico: Principios de Siglo

La Espafa del siglo XX recibe una doble y penosa herencia del siglo anterior;
por una parte, es un pais dividido entre tradicionalistas y progresistas, o casticistas y
europeizantes (las “dos Espafas”); por otra, es un pais en franca decadencia. En efecto,
mientras otras naciones europeas afianzan su imperio colonial, Espafia lo ha ido
perdiendo. El “desastre del 98” constituye un fuerte aldabonazo en muchos espiritus.
Inevitablemente se cobra conciencia de la debilidad del pais y se buscan sus causas en
los problemas internos que Espafia arrastra hace tiempo.

De hecho, la sociedad espafiola se compone, en su base, de una gran masa
rural dominada por el caciquismo, a la que se afade un proletariado industrial
desarrollado casi exclusivamente en Catalufia y Pais Vasco. La dura condicién de estos
sectores contrasta con las condiciones y el lujo de las clases privilegiadas. Los
problemas econdmicos y sociales son graves y requerian ser afrontados con decision.

Sin embargo, la politica de aquellos afios se caracteriza por la decadencia
iniciada en el dltimo cuarto del siglo XIX. Alfonso XllIl llega a la mayoria de edad en
1909; en el gobierno siguen alternandose conservadores y progresistas, sin que ni unos
ni otros aporten soluciones nuevas. Surgen, asi, movimientos politico-sociales (como el
Regeneracionismo de Joaquin Costa) y culturales (como la Institucién Libre de
Enseflanza de Giner de los Rios) que propugnan diversas medidas. Los debates
politicos (en torno a la “cuestién social’, la reforma agraria, el regionalismo, etc.) son
mas y mas virulentos. La lucha revolucionaria adquiere proporciones gravisimas en la
“Semana Tragica” de Barcelona (1910). En 1911, se funda la CNT (Confederacion
Nacional de Trabajadores), sindicato de inspiracién anarquista.

Mira este video para entender mejor el llamado Desastre del 98

El desastre del 98,

¥

Video n° 1. El desastre del 98 Fuente: Youtube
https://www.youtube.com/watch?v=SWsGm7gegG4
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2) ElModernismo

A finales del siglo XIX, son muy fuertes en Hispanoamérica los impulsos de
renovacion lirica. Hacia 1890, se llama despectivamente modernistas a escritores como
Rubén Dario. También en Espafia tenemos a nuestros renovadores, entre los que
destaca el malaguefio Salvador Rueda. Pero el impulso decisivo de la poesia
modernista, se debea la llegada de Rubén Dario a Espafia en 1892, que pronto se
convierte en maestro indiscutido para muchos. Seguidores suyos son Villaespesa,
Marquina, pero sobre todo Manuel Machado y Juan Ramoén Jiménez, que daran al
Modernismo espafiol paginas memorables.

El modernismo es, ante todo, una renovacion estética, y mas en concreto, del
lenguaje poético, que surge de una sintesis del parnasianismo y el simbolismo, dos
corrientes poéticas francesas. De la primera toma la nocion del arte por el arte, el gusto
por lo refinado y por la belleza y la perfeccion formal; del simbolismo recibe el gusto por
la muasicay la tendencia a incorporar simbolos, sinestesias y todo tipo de imagenes
sensoriales. A estas dos corrientes principales los modernistas afiaden ciertas
tendencias filosoficas como el irracionalismo o el misticismo.

Esta corriente creativa se caracteriza, esencialmente, por la busqueda de una
belleza absoluta para huir de la realidad cotidiana. Hay en los modernistas unas notas
de aristocracia espiritual, de elegancia y de exquisitez, opuestas a cierta ramploneria
burguesa. La estética modernista no solo se percibe en la Literatura sino también en las
artes plasticas e incluso existe una arquitectura modernista, especialmente brillante en
Catalufa con las obras de Gaudi: el parque Guell, el edificio de La Pedrera o la Sagrada
Familia en Barcelona

Imagen 2: Reptil del Parque Giell de Gaudi.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/da/Reptil_Parc_Guell_Barcelona.
jpg/250px-Reptil_Parc_Guell_Barcelona.jpg
Licencia: Dominio Publico

Temas y formas modernistas.

La tematica modernista se reparte entre la exterioridad sensible (Modernismo
superficial) y la intimidad del poeta (Modernismo profundo).

A) Una desazén romantica. En efecto, son notables las afinidades entre romanticos y
modernistas: analogo malestar, semejante rechazo de una sociedad vulgar, parecida
sensacion de desarraigo, de soledad... Por encima de la razon, vuelven a colocarse lo
irracional y las pasiones, lo misterioso, lo fantastico y los suefios. Sintomético de este
talante romantico es la presencia de lo otofial, de lo crepuscular, de la noche y de
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manifestaciones como el hastio, la tristeza, la melancolia y la angustia, y en general, de
cualquier manifestacion que revele su insatisfaccion con el mundo en el que viven.

B) El “escapismo”. También como los romanticos, los modernistas huyen del mundo
para demostrar su desacuerdo con la realidad. Esa evasién se produce en el espacio y
en el tiempo, hacia el pasado medieval, renacentista, dieciochesco. Sus ambientes
externos predilectos son la Antigiedad clasica, el mundo medieval y legendario, el
espacio oriental y el ambiente de Paris. A ello se afiade el gusto por la mitologia clasica.
Este escapismo da cabida en los textos a dioses y ninfas, vizcondes, mandarines,
princesas y odaliscas. Es un mundo poblado de castillos, pagodas, salones
versallescos, jardines perfumados; cisnes y libélulas, camellos y elefantes, flores de lisy
de loto, y en el que brillan el marfil, las piedras preciosas... Un mundo de belleza en el
gue refugiarse.

C) El cosmopolitismo. Relacionado con la necesidad de evasion y con ese refinamiento
aristocratico, estaria el cosmopolitismo y en especial, la devocion que los modernistas
sintieron por Paris, con sus cafés, sus “dandys”, sus damas galantes...

D) Elamory el erotismo. Hay en la temética modernista un gran contraste entre un amor
delicado, idealizado y melancélico, frente a muestras de un erotismo desenfrenado,
plagado de sensuales descripciones y evocaciones paganas.

En cuanto al estilo, hay que insistir en la profunda renovacion llevada a cabo por
los modernistas. Se amplian profundamente los recursos expresivos, en dos
direcciones: por un lado, la brillantez y los grandes efectos, producto del exotismo y
evasion de los que hemos hablado; por otro, lo delicado y los tonos acordes con la
expresion de la intimidad. Asi, los modernistas son los grandes maestros en la utilizacion
de los recursos fonicos, de la musicalidad, del color, del olor y en general de todos los
sentidos. Tales efectos se consiguen gracias a un prodigioso manejo del idioma. Gustan
de la adjetivacién ornamental y acuden, con gran virtuosismo, al uso de sinestesias,
metaforas y simbolos. Atencidon especial merece la métrica. Los modernistas
enriquecieron notablemente el repertorio de versos, estrofas y tipos de ritmo, adaptando
al castellano formas métricas francesas, resucitando formas primitivas o ideando
estrofas nuevas. Los versos preferidos son, el alejandrino, el dodecasilabo y el
eneasilabo, versos muy poco usados hasta entonces.

Sin duda alguna, la poesia salié del Modernismo absolutamente renovada; y
aunque mas tarde se desechen tantas galas, el Modernismo quedara como ejemplo de
inquietud artistica y de libertad creadora.

Imagen 3: Cisne. Simbolo modernista
URL: https://pixabay.com/es/cisne-agua-de-aves-animales-2270980/
Licencia: Free Common
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Principales autores y obras modernistas.

RUBEN DARIO (1867 - 1916). Fue primero periodista y visitd diversos paises de
América y Europa. En dos ocasiones se establecid en Espafia con misiones de
representacion o de diplomacia y aqui escribio sus mejores libros. Rubén fue un
némada, vivid con opulencia y con miseria en ambos continentes. Francia y Espafa
fueron sus constantes devociones. En 1888 se inicia oficialmente el movimiento
modernista con la publicacion de Azul..., que incluye i ;
cuentos breves y unos pocos poemas. El libro, producto
de la lectura de la poesia francesa, crea un mundo de
hadas, princesas, centauros, cisnes y fuentes. El Iéxico
poblado de objetos exéticos, la exquisitez aristocratica, el
culto parnasiano de “el arte por el arte”, implican un
rechazo de la realidad burguesa, en la que Dario no
guiere integrarse. En 1896 publica Prosas Profanas, libro
gue deslumbré tanto por sus innovaciones métricas como
verbales. En 1905 se publica en Madrid Cantos de vida y
esperanza, que suma nhuevos temas a los de libros
anteriores. En esta obra, Dario manifiesta una expresion
mas sobria, aunque no elimina palabras brillantes ni
innovaciones métricas. En esta obra Dario se reconoce
iniciador del Modernismo. Pero frente a la voluntad elitista
de obras anteriores, expresa la novedad que significa salir
de “su torre de marfil”.

Imagen 4: Rubén Dario
https://es.wikipedia.org/wiki/Literatura_espafiola_de
|_Modernismo#/media/File:Rubén_Dar%C3%ADo.jpg

Licencia: Dominio publico

MANUEL MACHADO (1874 - 1947), hijo de un

importante folclorista sevillano y hermano del poeta MAHUELHA[HAD
Antonio Machado, estudi® en la Institucion Libre de
\ 2

Ensefianza y a finales de siglo vivié en Paris, donde
conocié la poesia francesa y los ambientes bohemios.
La influencia del Simbolismo, del Parnasianismo y de
Rubén Dario es patente en sus poemas. Pero ese tono
modernista tipico (en el que no falta la pose decadente y
cosmopolita o la propensiéon a la nostalgia y a la
indolencia) se funde en sus versos con un andalucismo
en el que se combinan el gusto por las formas populares
del folclore andaluz (coplas, soleares, malaguenas...),
una fina ironia un benevolente cinismo y ciertatendencia
a caer en un pintoresquismo facil, en el que abundan los
gitanos, las fiestas, los toros, etc. Entre sus libros
poéticos pueden mencionarse: Alma, Museo, Los
cantares (1907), El mal poema (1909), Cante hondo
(1912), Ars moriendi (1922). Escribié ademas algunas
obras teatrales en colaboracibn con su hermano
Antonio.

Imagen 5: Alma. Museo. Los Cantares.URL:

https://es.wikipedia.org/wiki/Manuel _Machado#/media/File:Alma,_

Museo_los_Cantares, Manuel _Machado, de_Juan_Gris.jpg
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Activi lectur
Ejercicio 1

Sonatina

La princesa esta triste... ¢ Qué tendra la princesa?
Los suspiros se escapan de su boca de fresa,

gue ha perdido la risa, que ha perdido el color.

La princesa esté palida en su silla de oro,

esta mudo el teclado de su clave sonoro,

y en un vaso, olvidada, se desmaya una flor.

El jardin puebla el triunfo de los pavos reales.
Parlanchina, la duefia dice cosas banales,

y vestido de rojo piruetea el bufon.

La princesa no rie, la princesa no siente;

la princesa persigue por el cielo de Oriente

la libélula vaga de una vaga ilusion.

¢ Piensa, acaso, en el principe de Golconda o de China,
0 en el que ha detenido su carroza argentina

para ver de sus ojos la dulzura de luz?

¢ 0 en el rey de las islas de las rosas fragantes,

0 en el que es soberano de los claros diamantes,

0 en el duefio orgulloso de las perlas de Ormuz?

iAy!, la pobre princesa de la boca de rosa
guiere ser golondrina, quiere ser mariposa,
tener alas ligeras, bajo el cielo volar;

ir al sol por la escala luminosa de un rayo,
saludar a los lirios con los versos de mayo

o perderse en el viento sobre el trueno del mar.

Ya no quiere el palacio, ni la rueca de plata,

ni el halcén encantado, ni el buféon escarlata,

ni los cisnes unanimes en el lago de azur.

Y estan tristes las flores por la flor de la corte,
los jazmines de Oriente, los nelumbos del Norte,
de Occidente las dalias y las rosas del Sur.

iPobrecita princesa de los ojos azules!

Esta presa en sus oros, esta presa en sus tules,
en la jaula de marmol del palacio real;

el palacio soberbio que vigilan los guardas,

gue custodian cien negros con sus cien alabardas,
un lebrel que no duerme y un dragoén colosal.

iOh, quién fuera hipsipila que dejo la crisélida!
(La princesa esta triste. La princesa esta palida.)
iOh vision adorada de oro, rosa y marfil!

Licencia: Dominio Publico

87



Lengua Castellana y Literatura-4. Parte 11. Tema 6. Literatura del siglo XX hasta 1939

iQuién volara a la tierra donde un principe existe,
(La princesa esta pélida. La princesa esta triste.)
mas brillante que el alba, mas hermoso que abril!

-«Calla, calla, princesa -dice el hada madrina-;
en caballo, con alas, hacia aca se encamina,
en el cinto la espada y en la mano el azor,

el feliz caballero que te adora sin verte,

y que llega de lejos, vencedor de la Muerte,

a encenderte los labios con un beso de amor».

Identifica los simbolos modernistas que encuentres en el texto anterior.

3) Generacion del 98

EL CONCEPTO GENERACIONAL

El término “Generacion del 98” fue propuesto por Azorin en unos articulos de
1913 parareferirse a un grupo de escritores espafioles (Azorin, Baroja, Maeztu, Valle -
Inclan y Antonio Machado) con un espiritu de protesta y un profundo amor al arte en
comun. Sin embargo, es discutible que estos escritores cumplan todos los requisitos
para ser considerados generacion. Es verdad que si cumplen algunos de esos
requisitos como el nacimiento en pocos afios distantes, la participacion en actos
colectivos (protesta contra el premio Nobel para Echegaray, homenaje a Larra), un
acontecimiento generacional como fue la pérdida de las colonias; pero no tanto otros
como una formacion intelectual semejante (son autodidactas) o un lenguaje
generacional comun (cada uno sigue un estilo personal).

RASGOS COMUNES

A) Manifiestan una ideologia progresista, al menos, en la juventud. Baroja, por ejemplo,
se declara anarquista. Es verdad que con el paso del tiempo, algunos de ellos — como
Azorin — evolucionaron hacia posiciones mas conservadoras.

B) [En sus obras proyectan una vision subjetiva de la realidad: tanto en las descripciones
de paisajes o ambientes urbanos como en el retrato de las costumbres o clases
sociales se percibe una tendencia a proyectar el sentir personal o la ideologia propia.

C) Preocupacion por los problemas de Espafia. Tras el Desastre del 98, cunde en todo
el pais la conciencia de crisis y decadencia general. Junto a los Regeneracionistas
de Joaquin Costa (‘Despensa y escuela’), los escritores denuncian el atraso, el
analfabetismo, el caciquismo, pero ofrecen soluciones con buenas intenciones
aunquepoco practicas (‘europeizar Espana’). Por otro lado, este grupo de escritores
también se esfuerza por encontrar la esencia del pueblo espafiol. Usan el paisaje
castellano, la historia, la literatura (la épica, la picaresca, el Quijote) para bucear en
el alma de una Espafia, caracterizada por su sobriedad y su espiritualidad, aunque
también porsu pereza intelectual.

D) Las preocupaciones existenciales y los conflictos religiosos constituyen el otro gran
asunto tratado por todos los escritores de esta generacion. El paso del tiempo que
lleva a la muerte, las preguntas sobre el sentido de la existencia humana o la
presencia de Dios son algunos de sus temas mas frecuentes.
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E) Rechazo del barroquismo y retoricismo y preferencia por un estilo sobrio, preciso y
claro.

F) Tendencia al lirismo.

G) Recuperacion de localismos y arcaismos: el uso de palabras arraigadas en los
pueblos o en el pasado indica la busqueda del espiritu de la nacién espafiola.

H) Innovaciones en cuanto a los géneros literarios como las ‘nivolas’ de Unamuno o los
esperpentos teatrales de Valle-Inclan.

POESIA

El poeta mas reconocible de este grupo es, sin duda, Antonio Machado y junto a
él Miguel de Unamuno. Son anecdoticos los libros de poesia tipicamente modernista
de Valle-Inclan como La pipa de kif (1919).

Antonio Machado

Es uno de los poetas espafioles mas importantes del siglo XX. Andaluz de
nacimiento, estudia en la Institucién Libre de Ensefianza en Madrid. Como catedratico de
francés en Soria, conoce a Leonor Izquierdo con quien se casa en 1909. Leonor muere
en 1912 yel poeta se traslada a Baeza, Segovia y Madrid. Durante la Guerra Civil,
Machado huye primero a Valencia y posteriormente a Francia. Precisamente en un
pueblo francés, Colliure, muere en 1939.

En general la poesia de Machado presenta dos lecturas: bajo una aparente
objetividad descriptiva se esconde una subjetividad profunda.

En su trayectoria poética podemos distinguir varias fases:

a) Se inicia con un libro modernista de tendencia simbolista como es Soledades (1903,
refundido en 1907 con el titulo Soledades, galerias y otros poemas donde elimina
los aspectos mas superficiales del simbolismo). En él Machado trata de bucear en
su intimidad personal (las “galerias del alma”) para expresar su “honda palpitacion
del espiritu”. Pueblan esta intimidad sentimientos como la melancolia por el paso
del tiempo, la soledad, la evocacién de su infancia, la busqueda de las ilusiones
perdidas en contraste con la decadencia de su presente. Para ello Machado se vale
de simbolos, esto es, elementos de la realidad que son capaces de evocar estados
de animo: pueblan los poemas de Soledades los creplsculos, los parques solitarios,
el agua o el otofio como simbolos de su tristeza o soledad. No faltan elementos
sensoriales o la preferencia por la suave musicalidad de la rima asonante.

b)  Con Campos de Castilla (1912 pero con sucesivas ediciones) Machado se abre al
paisaje castellano, también para ahondar no solo en su propia intimidad sino en la
esencia, la historia y los problemas actuales de Espafa. Por tanto, se percibe un
paso “del yo al nosotros”, como el mismo poeta declara. En su version ultima
podemos distinguir varias secciones:

1) Poemas que describen el paisaje castellano (“Campos de Soria”, “Orillas del
Duero”): abundan los caminos, el rio Duero, las austeras mesetas castellanas,
los horizontes donde solo hay suelo y cielo. En estos poemas Machado no solo
revela el caracter sobrio del paisaje sino también sus propios sentimientos
personales: la decadencia, la soledad o el temor a la muerte.

2) Poemas criticos que abordan los problemas de Espafia (“Por tierras de
Espana”) y manifiesta su fe en una juventud que rompa con el inmovilismo y el
atraso (“Del pasado efimero”).
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3) Un largo romance titulado “La tierra de Alvargonzalez” que trata
premonitoriamente sobre el cainismo.

4) Siete poemas dedicados a su mujer, en el que destaca el desgarrador “A un
olmo seco”, donde Machado, que aparentemente describe el tronco podrido de
un viejo olmo, anhela el milagro de la curacion de su mujer gravemente enferma
de tuberculosis. “A José Maria Palacio” es un intenso poema en el que
Machado evoca a su mujer y a la muerte desde su Andalucia.

5) “Proverbios y cantares”: son poemas breves de caracter sentencioso donde el
poeta expresa su vision de la vida y el hombre, en el que no se puede dejar de
citar el poema “Caminante, no hay camino”.

6) Poemas dedicados a amigos como el dedicado a Francisco Giner de los Rios.

c) Poco a poco la poesia de Machado va adoptando un tono mas sentencioso y
filosofico con libros como Nuevas canciones (1924), De un cancionero apécrifo o

| LA VANGUARDIA

RACIA
BARCELONA DIARIO AL SER szuvncm DE L EMOCRA ey o

FRENTE INTERNACIONAL
La férmula
conciliadora

SOBRE LA DEFENSA ¥ DIFUSION DE LA CULTURA

El poeta y el pueblo

isita del Presidente de la Gene-
ralidad al frente de Aragén

Foto 1: Publicacién en portada del diario La Vanguardia del viernes 16 de julio de 1937: «El
poeta y el pueblo», discurso de Antonio Machado para el Il Congreso Internacional de
Escritores para la Defensa de la Cultura organizado por la Alianza de Intelectuales
Antifascistas y celebrado en Valencia. Fuente: Hemeroteca nacional Licencia: Dominio
publico
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Miguel de Unamuno

Unamuno refleja en sus poemas las mismas ideas y obsesiones (influidas por el
existencialismo aleman) que expresara en sus novelas o0 ensayos, esto es, problemas
filosoficos, angustias existenciales, dudas religiosas, preocupacién por Espafia o el
ansia de inmortalidad. Podemos decir que su poesia es confesional, con un lenguaje
complejo y elaborado (usa tanto palabras tradicionales como cultismos). Métricamente,
opta por formas tradicionales como el soneto o el romance asi como por la asonancia.
De su obra poética destaca El Cristo de Velazquez (1920), Romancero del destierro
(1927) o Cancionero (publicado péstumamente en 1953).

Imagen 6: Autorretrato de Unamuno.

http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0026476392&page=1
Licencia: Dominio publico

NOVELA

El género narrativo es uno de los mas fecundos entre los escritores del 98, que
comparten tanto un lenguaje sobrio como un deseo de renovacién del género narrativo
gue superara el prosaismo de la novela realista y naturalista. Si las ‘nivolas’ de Unamuno
pretenden ahondar en la interioridad de los personajes, Baroja adopta una concepcién
abierta de la novela y Azorin centra el interés no en la accién sino en la descripcién. En
cuanto a los temas, encontramos desde la critica social, la descripcion de los paisajes,
la vision critica de la Historia de Espafia, el sentido de la existencia, o la exaltacion de la
tradicion literaria espafiola (el romancero, la mistica, el Quijote, Larra). En este sentido,
es emblematica la fecha de 1902 porgue se publican cuatro novelas que vienen a renovar
el género: Amor y pedagogia de Unamuno, Camino de perfeccién de Baroja, La
voluntad de Azorin y la Sonata de Otofio de Valle - Inclan.

La novela de Miguel de Unamuno persigue expresar, como en otros géneros, sus
preocupaciones filosoficas. Este propdsito lleva a que en sus novelas se conceda mas
importancia a las ideas trasmitidas que a la accién propiamente dicha o a la descripcién
de personajes o lugares. Ademas de una primera novela realista, Paz en la guerra
(1897), Unamuno empieza escribiendo una novela de ideas, Amor y pedagogia, en la
gue muestra un experimento consistente en que un padre trata de educar a su hijo
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mediante un método cientifico para convertirlo en un genio; naturalmente la vida se
impone a la razon y el pobre chico acaba siendo un desgraciado. Niebla (1914) aborda
los problemas existenciales y de identidad de su protagonista, Augusto Pérez, que,
como personaje de ficcion, decide matar al propio Unamuno que también aparece como
personaje real. Ademéas de La tia Tula (1921) sobre el sentimiento de maternidad,
destaca San Manuel Bueno, martir (1931) en la que afronta el problema de la
incertidumbre de la fe a través de la historia de un sacerdote de pueblo que carece de fe
pero finge tenerla en aras de la felicidad de su pueblo.

Las novelas de Azorin se caracterizan por el escaso peso de la accién frente a
la importancia de las descripciones de ambientes y personajes, en los que sigue un
técnica impresionista. Escribid novelas con un fuerte caracter autobiogréafico como La
voluntado La confesiones de un pequefio filésofo, pero también novelas donde revisa
mitos clasicos, Don Juan (1922) y Dofia Inés (1925).

Como narrador, Valle-Inclan aborda distintos estilos. Empieza por escribir una
prosa modernista con sus cuatro Sonatas en las que cuenta las andanzas amorosas de
su protagonista, el Marqués de Bradomin, en medio de un ambiente aristocratico y
decadente. Mas tarde su estilo se vuelve mas desgarrado, como se aprecia en las
trilogias Comedias barbaras (a medio camino entre la narracién y el teatro) o La guerra
carlista. Con una técnica cercana al esperpento escribe Tirano Banderas (1926) en la
que ridiculiza la figura de un dictador sudamericano. Por ultimo, su estilo se hace aun
mas acido en una trilogia basada en la corte de Isabel Il, El ruedo ibérico.

Pero sin duda el novelista mas importante es Pio Baroja (nacido en San
Sebastian, aunque vivié buena parte de su vida en Madrid) y también el mas innovador: si
la novela tradicional perseguia reflejar la realidad con exactitud, Baroja tiene una
concepcion de la novela mucho mas abierta y proteica: caben narraciones,
descripciones o reflexiones bajo el denominador comun de una vision subjetiva del
mundo por parte de un protagonista inadaptado que suele ser el alter ego del propio
Baroja. De esta concepciontan abierta se deriva la tendencia a la fragmentacién tan
caracteristica de las novelas barojianas (compuestas por breves y numerosas
secuencias) asi como un aparente “desalifio” en el estilo de su prosa que, salvo
excepciones, no es cierto. Por otro lado, sus narraciones se caracterizan por su
pesimismo en la concepcién de la vida y el hombre. Baroja mismo solia agrupar sus
novelas en trilogias, entre las que destacan Latierra vasca (con novelas como Zalacain,
el aventurero de 1909), La lucha por la vida (con La busca de 1904) o La raza, donde se
incluye El &rbol de la ciencia (1911). A partirde 1931 Baroja escribe una serie de novelas
centradas en un antepasado suyo, cuyo titulo genérico es Memorias de un hombre de
accion.

EL TEATRO

Tratar sobre el teatro de la Generacion del 98 es hablar de Valle-Inclan. Aparte de
algunos intentos de renovar la escena por parte de Unamuno o Azorin, la obra dramatica
de Valle-Inclan se encuentra entre las mejores del siglo XX en castellano. Podemos
decir que su produccion se inicia con las Comedias barbaras (consideradas, en parte,
también narrativas). Algunas de sus piezas parten del teatro de marionetas, pero llena
de 4cida critica, como son la Farsa infantil de la cabeza del dragén o la Farsa y licencia
de la reina castiza. Destaca, ademas, Divinas palabras, un drama rural centrado en una
Galicia tan méagica como corrupta, donde la accion gira en torno a un ser deforme al que
otros personajes quieren explotar de feria en feria. Pero lo mas decisivo de su
produccion son sus esperpentos, un género creado por el propio Valle, en el que utiliza
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una técnica de deformacion de personajes y mitos que, al mismo tiempo rebaja a la
categoria de animal o monigote al ser humano, deja una visién desolada de la vida
espafiola de su tiempo. La época de los esperpentos de Valle se inicia con Luces de
Bohemia (1920) y sigue con una trilogia titulada Martes de Carnaval.

A7 %

4 ESPERPENTO e LO-SA;A—A—LVZ

Considerada Luces de bohemia una de sus
obras mas importantes, con ella Valle-Inclan
inaugura un nuevo género teatral, el

9l «Esperpento»,y seria el primero de los cuatro
4] textos que el propio autor consideraria de ese
£\ género. En la escena duodécima de la obra, el
propio protagonista lo considera como una
manera de mirar el mundo.(Ver Anexo)

Imagen 7: Luces de Bohemia
'. Fuente: Wikipedia

{ Licencia: Dominio publico

EL ENSAYO

Tanto por su capacidad para la trasmisiébn de ideas y valores como por su
marcado subjetivismo, el ensayo se convirti6 en uno de los moldes literarios preferidos
por los escritores de su generacion. En el ensayo vemos plasmadas gran parte de sus
ideas yobsesiones. Ademas de multitud de articulos periodisticos y algunos ensayos
sobre distintos asuntos politicos (Hacia otra Espafa), Ramiro de Maeztu escribi6 el
ensayo literario Don Quijote, don Juan y la Celestina, en el que plantea al caballero
manchego como héroe de una Espafa decadente, al seductor sevillano como simbolo
del vacio espiritual y a la alcahueta de Rojas como ejemplo de degradacién moral.
Unamuno vuelca sus preocupaciones filosoficas y religiosas en obras como La agonia
del Cristianismo o Del sentimiento tragico de la vida (en los que plantea la vida del
hombre como un combate entre la fe esperanzada en una vida mas alla de la muerte y
la razdén que la niega). Su preocupacion por Espafia y la busqueda del sus valores
eternos se plasman en ensayos como En torno al casticismo y Por tierras de Portugal y
Espafa. Los ensayos de Azorin se dedican a la contemplacion del paisaje castellano
(Castilla) ya la indagacion sobre la literatura espafiola clasica (Ruta de don Quijote,
Clasicos y modernos). En un tono mucho més conciso, coloquial y sentencioso Antonio
Machado dej6 sus reflexiones sobre la vida y el hombre en Juan de Mairena, centrado
en los breves pero enjundiosos pensamientos de un viejo profesor.
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Ejercicio 2
Indica si las siguientes afirmaciones son Verdaderas o Falsas:

VI/IF

Todos los escritores de esta época cumplen los requisitos para pertenecer a
la Generacion del 98.

Los escritores de la Generacion del 98 son todos progresistas.

Las novelas de Azorin se caracterizan por el escaso peso de la accion.

La nivola es un tipo de novela que escribi6 Machado.

Luces de Bohemia inaugura el Esperpento.

Antonio Machado no estaba preocupado por problemas sociales.

4) Juan Ramon Jiménez

Juan Ramoén Jiménez se trata de un escritor que no se deja encasillar
exclusivamenteen ninguna corriente. Eso si, comparte con la corriente novecentista su
busqueda de la perfeccion formal, el tono intelectual de buena parte de su poesia asi
como la complejidad de su obra, dirigida, segun sus propias palabras, ‘a la minoria,
siempre’.

En la trayectoria poética de Juan Ramoén Jiménez se pueden distinguir varias
épocas:

a) Etapa sensitiva: dentro de ella, a su vez, hay dos fases:

- Fase intimista: con titulos como Rimas (1902), Arias tristes (1903) y Jardines
lejanos (1904). Recibe influencias de Bécquer, la poesia romantica y el simbolismo. Se
caracteriza por su sencillez métrica con predominio del octosilaboy la rima asonante.
Aborda temas como el estado de animo del yo (melancolia, nostalgia, soledad), el paso
del tiempo, aunque también un cierto erotismo. Esta fase esta llena de jardines
decadentes, parques solitarios o escenas nocturnas... En esta fase adquieren
importancia el color y las sensaciones (musicas, fragancias) para trasmitir el estado de
animo (como en Machado).

- Fase modernista: la influencia del modernismo se deja notar en la métrica donde
pasa a predominar la rima consonante, los versos alejandrinos o los serventesios. Titulos
como Elegias (1907 - 08), La soledad sonora (1908), Poemas magicos y dolientes
(1909), Poemas agrestes (1910 - 11) y Estio (1916) marcan una poesiaque busca la
belleza aunque nunca olvida la expresion de la intimidad por medio de confesiones
sentimentales. En el estilo, sigue predominando lo sensorial.

b) Etapa intelectual: a partir de un viaje a Nueva York en 1916, huye del modernismo y
busca una expresion mas personal, caracterizada métricamente por el uso de versos
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cortos, con rima libre o incluso sin rima. La obra mas importante de esta época es el
Diario de un poeta recién casado (1916), aunque también destacan Eternidades

(1918), Piedra y cielo (1919), Poesia (1923), Belleza (1923). En esta etapa, el poeta
busca una expresién de lo esencial, es decir, concibe la poesia como medio de
conocimiento (“jInteligencia,dame / el nombre exacto de las cosas”, dira en un verso de
1918), en el que importa la experiencia y reflexion ante la contemplacion de las cosas
(el mar, la mujer o la ciudad). Estilisticamente, esta etapa se caracteriza por la
eliminaciéon de adornos, de lo personal y de las evocaciones. Hay un inmenso trabajode
lima buscando una expresion esencial que brota de la contemplacién.

c) Etapa de poesia desnuda: con titulos como Animal de fondo (1946) o Dios
deseado y deseante (1948 - 49), la poesia de Juan Ramén busca una expresion
hermética, llena de simbolos, en busca de la maxima depuracion. El tema fundamental
es una vision panteista de la realidad sin olvidar temas como la poesia misma (nombrar
es crear) o la basqueda de lo absoluto.

Ejercici
Lee este poema de Juan Ramo6n Jiménez y distingue las distintas etapas de su poesia.

Vino, primero, pura,
vestida de inocencia.
Y la amé como un nifio.

Luego se fue vistiendo
de no sé qué ropajes.
Y la fui odiando, sin saberlo.

Lleg6 a ser una reina,
fastuosa de tesoros...
jQué iracundia de yel y sin sentido!

...Mas se fue desnudando.
Y yo le sonreia.

Se qued6 con la tanica
de su inocencia antigua.
Crei de nuevo en ella.

Y se quitd la tlnica,

y aparecio desnuda toda...
iOh pasion de mi vida, poesia
desnuda, mia para siempre!

5) Textos

5.1. Rubén Dario

Dichoso el arbol, que es apenas sensitivo,

y mas la piedra dura porque esa ya no siente,

pues no hay dolor mas grande que el dolor de ser vivo,
ni mayor pesadumbre que la vida consciente.

Ser y no saber nada, y ser sin rumbo cierto,
y el temor de haber sido y un futuro terror...
Y el espanto seguro de estar mafiana muerto,
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y sufrir por la vida y por la sombra y por

lo que no conocemos y apenas sospechamos,
y la carne que tienta con sus frescos racimos,
y la tumba que aguarda con sus funebres ramos,

iy no saber adénde vamos,
ni de dénde venimos!...

“Lo fatal” es un poema de Rubén Dario que pertenece al libro “Cantos de Vida y
Esperanza” (1905). En este libro se recapitula toda su trayectoria poética (romantica,
parnasiana, simbolismo...). Es por esto que tiene una linea mas intimista y reflexiva, taly
como se muestra en este poema dedicado al fallecimiento de René Pérez Mascayano,

su amigo en Paris y chileno de nacimiento.

5.2. Antonio Machado

Al olmo viejo, hendido por el rayo

y en su mitad podrido,

con las lluvias de abril y el sol de mayo
algunas hojas verdes le han salido.

iEl olmo centenario en la colina

gue lame el Duero! Un musgo amarillento
le mancha la corteza blanquecina

al tronco carcomido y polvoriento.

No sera, cual los alamos cantores
gue guardan el camino y la ribera,
habitado de pardos ruisefiores.

Ejército de hormigas en hilera
va trepando por él, y en sus entrafias
urden sus telas grises las arafias.

Antes que te derribe, olmo del Duero,
con su hacha el lefiador, y el carpintero
te convierta en melena de campana,
lanza de carro o yugo de carreta;

antes que rojo en el hogar, mafiana,
ardas de alguna misera caseta,

al borde de un camino;

antes que te descuaje un torbellino

y tronche el soplo de las sierras blancas;
antes que el rio hasta la mar te empuje
por valles y barrancas,

olmo, quiero anotar en mi cartera

la gracia de tu rama verdecida.

Mi corazdn espera

también, hacia la luz y hacia la vida,

otro milagro de la primavera.

El poema "A un olmo seco" lo escribié Antonio Machado en 1912, pocos meses
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antes de la muerte de Leonor lzquierdo, su mujer, que padecia una enfermedad
pulmonar sintratamiento posible por entonces: la tuberculosis. En la primavera de ese
afio, durante uno de sus paseos por los alrededores de Soria, Machado observa como
del tronco deun viejo olmo moribundo, caido a un lado del camino, brota una graciosa
rama verde y lo interpreta como sefial de una nueva esperanza de vida, de un
renacimiento. Piensa en su mujer, desahuciada por la medicina, y anhela intimamente
para ella otro "milagro”igual: su curacion, la vuelta de la salud y la vida. Ahi esta la
intuicion de partida de la que poco después surgiria el poema.

5.3. Miguel de Unamuno
“Tal vez, pero el caso es que en esa novela pienso meter todo lo que se me
ocurra,sea como fuere.
—Pues acabara no siendo novela.
—No, sera... sera... nivola.
—Y ¢qué es eso, qué es nivola?

—Pues le he oido contar a Manuel Machado, el poeta, el hermano de Antonio, que
una vez le llevé a don Eduardo Benoit, para leérselo, un soneto que estaba en
alejandrinos o en no sé qué otra forma heterodoxa. Se lo ley6 y don Eduardo le dijo:
«Pero jeso no es soneto!...» «No, sefior —le contest6 Machado—, no es soneto, es...
sonite.» Pues asi con mi novela, no va a ser novela, sino... ¢cémo dije?, navilo...
nebulo, no, no, nivola, eso es, jnivola! Asi nadie tendra derecho a decir que deroga las
leyes de su género... Invento el género, a inventar un género no es mas que darle un
nombre nuevo, y le doy las leyes que me place. jY mucho dialogo!

—¢Y cuando un personaje se queda solo?

—Entonces... un mondlogo. Y para que parezca algo asi como un dialogo invento un
perro a quien el personaje se dirige.

—¢ Sabes, Victor, que se me antoja que me estas inventando?...
—iPuede ser!"

“—¢ Congue no, eh? —me dijo—, ¢ conque no? No quiere usted dejarme ser yo, salir
de la niebla, vivir, vivir, vivir, verme, oirme, tocarme, sentirme, dolerme, serme;:
éconque no lo quiere?, ¢congue he de morir ente de ficcion? Pues bien, mi sefior
creador don Miguel, jtambién usted se morira, también usted, y se volvera a la nada
de que salié...! iDios dejara de sofiarle! i{Se morir4 usted, si, se morira, aunque no lo
guiera; se morira usted y se moriran todos los que lean mi historia, todos, todos, todos
sin gquedar uno! jEntes de ficcion como yo; lo mismo que yo! Se moriran todos, todos,
todos.”

Miguel De Unamuno. “Niebla"

5.4. VALLE- INCLAN

DON LATINO.--No tuerzas la boca, Max.

MAX. iMe estoy helando!

DON LATINO.--Levantate. Vamos a caminar.
MAX.--No puedo.

DON LATINO.--Deja esa farsa. Vamos a caminar.
MAX.--Echame el aliento. ¢Adonde te has ido, Latino?
DON LATINO.--Estoy a tu lado.
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MAX.--Como te has convertido en buey, no podia reconocerte. Echame el aliento,
ilustre buey del pesebre belenita. iMuge, Latino! Tu eres el cabestro, y, si muges,
vendra el buey Apis. Le torearemos.

DON LATINO.--Me estas asustando. Debias dejar esa broma.

MAX.--Los ultraistas son unos farsantes. El esperpentismo lo ha inventado Goya. Los
héroes clasicos han ido a pasearse en el callejon del Gato.

DON LATINO.--jEstas completamente curda!

MAX.--Los héroes clasicos reflejados en los espejos concavos dan el Esperpento. El
sentido tragico de la vida espafiola s6lo puede darse con una estética
sistematicamente deformada.

DON LATINO.--jMiau! jTe estas contagiando!

MAX.--Espafia es una deformacién grotesca de la civilizacion europea.
DON LATINO.--jPudiera! Yo me inhibo.

MAX.--Las imagenes mas bellas en un espejo céncavo son absurdas.

DON LATINO.--Conforme. Pero a mi me divierte mirarme en los espejos de la calle del
Gato.

MAX.--Y a mi. La deformacién deja de serlo cuando esta sujeta a una matematica
perfecta. Mi estética actual es transformar con matematica de espejo concavo las
normas clasicas.

DON LATINO.--¢ Y dénde esta el espejo?
MAX.--En el fondo del vaso.
DON LATINO.--jEres genial' jMe quito el craneo!

MAX.--Latino, deformemos la expresion en el mismo espejo que nos deforma las caras
y toda la vida miserable de Espafa.

Capitulo XlI de Luces de Bohemia (1920), obra maestra de la produccion teatral de Valle
Inclan con la que cred la nueva estética del esperpento.

5.5. AZORIN

No puede ver el mar la solitaria y melancélica Castilla. Estd muy lejos el mar de
estas campifias llanas, rasas, yermas, polvorientas; de estos barrancales pedregosos;
de estos terrazgos rojizos, en que los aluviones torrenciales han abierto hondas
mellas; mansos alcores y terreros, desde donde se divisa un caminito que va en
zigzag hasta un riachuelo. Las auras marinas no llegan hasta esos poblados pardos de
casuchas deleznables, que tienen un bosquecillo de chopos junto al ejido. Desde la
ventana de este sobrado, en lo alto de la casa, no se ve la extension azul y vagarosa;
se columbra alld en una colina con los cipreses rigidos, negros, a los lados, que
destacan sobre el cielo limpido. A esta olmeda que se abre a la salida de la vieja
ciudad no llega el rumorritmico y ronco del oleaje; llega en el silencio de la mafiana, en
la paz azul del mediodia, el cacareo metdlico, largo, de un gallo, el golpear sobre el
yunque de una herreria. Estos labriegos secos, de faces polvorientas, cetrinas, no
contemplan el mar; ven la llanada de las mieses, miran sin verla la largura monétona
de los surcos en los bancales. Estas viejecitas de luto, con sus manos pajizas,
sarmentosas, no encienden cuando llega el crepusculo una luz ante la imagen de una
Virgen que vela por los que salen en las barcas; van por las callejas pinas y tortuosas
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a las novenas, miran al cielo en los dias borrascosos y piden, juntando sus manos, no
gue se aplaquen las olas, sino que las nubes no despidan granizos asoladores.

Castilla es una reunién de textos heterogéneos fruto de la reflexion personal del autor
sobre Espafia y la espafiolidad.

Sonatina

Identifica los simbolos modernistas que encuentres en el texto anterior.

Los pavos reales, los cisnes, la torre de marfil.

Indica si las siguientes afirmaciones son verdaderas o falsas:

VIF

Todos los escritores de esta época cumplen los requisitos para pertenecer a =
la Generacion del 98.

Los escritores de la Generacién del 98 son todos progresistas. V
Las novelas de Azorin se caracterizan por el escaso peso de la accion. \%
La nivola es un tipo de novela que escribié Machado. F
Luces de Bohemia inaugura el Esperpento. \%
Antonio Machado no estaba preocupado por problemas sociales. F

18
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Ejercici
Lee este poema de Juan Ramoén Jiménez y distingue las distintas etapas de su poesia.

Vino, primero, pura,
vestida de inocencia.
Y la amé como un nifio.

Luego se fue vistiendo
de no sé qué ropajes.
Y la fui odiando, sin saberlo.

Lleg6 a ser una reina,
fastuosa de tesoros...
iQué iracundia de yel y sin sentido!

...Mas se fue desnudando.
Y yo le sonreia.

Se quedé con la tunica
de su inocencia antigua.
Crei de nuevo en ella.

Y se quito la tanica,

y apareci6é desnuda toda...
iOh pasion de mi vida, poesia
desnuda, mia para siempre!

Los tres primeros versos de este poema se refieren a sus poemas adolescentes,
en los cuales elogia la sencillez y la inocencia, 0 quiza, como otros criticos han
sefalado, a la ingenuidad de la poesia simplemente sentida, sin que haya llegado aln
la necesidad de la expresion literaria.

Después, con el Modernismo, los elementos ornamentales que llegan a su
poesia merecen la desaprobacién y el desprecio del autor. Cuando va depurandose,
despojadade adornos, de nuevo la poesia comienza a entusiasmarle. Es la segunda
etapa, que se analiza como una vuelta a la sencillez primitiva.

Por ultimo, en una tercera etapa, la depuracion es total, y entonces el poeta
considera que ha logrado su meta.

6) Novecentismo v vanguardias

Tras el desastre provocado por la Primera Guerra Mundial (1914-1918), los
jovenes europeos defendieron un mundo nuevo y una expresion artistica opuesta a la
tradicion. En Espafia, el afan de modernizacién y la voluntad de rebeldia se concretaron
en el novecentismo y la vanguardia.

El novecentismo congregd a un grupo de autores con una sélida formacion
intelectual que vieron en lo europeo un modelo que se debia imitar.

Aunque los novecentistas mantuvieron la preocupacion por Espafia, dejaron de lado la
dolorida queja de los autores del 98 para examinar con rigor y frialdad los problemas
del pais y buscar una solucién eficaz.
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El maximo representante del novecentismo fue el filésofo José Ortega y Gasset,
quien divulgé las nuevas ideas a través de articulos periodisticos y ensayos como
Espafia invertebrada, La deshumanizacion del arte o La rebelion de las masas. También
se incluyen en este movimiento las novelas de Ramodn Pérez de Ayala y Gabriel Mirg, y
la poesia de Juan Ramon Jiménez. (ya vista).

La vanguardia integra un conjunto de movimientos artisticos caracterizados por
su afan renovador y de ruptura con los principios creativos anteriores.

A) MOVIMIENTOS DE VANGUARDIA

Futurismo: Inspirado por el escritor italiano Marinetti, propugné el antirromanticismo y
ensalzo la civilizacién mecanica y técnica.

Cubismo: Surgido en la pintura, proponia la descomposicion de la realidad en formas
geomeétricas, teoria que inspir6 al poeta francés Apollinaire para crear sus caligramas.

Surrealismo: Nacié en Francia, a partir del poeta André Bretdn. Buscaba descubrir la
verdadera realidad por medio del suefio y la escritura automatica, no sujeta a filtros
racionales, que incorpora imagenes que sugieren emociones y que no responden a la
l6gica.

Creacionismo y ultraismo: el primero propugnado por el chileno Vicente Huidobro,
buscaba crear la propia realidad en el poema por medio de imagenes nunca dichas. El
segundo surgid en Espafia, resumié todas las vanguardias mediante la ruptura del
discurso logico y la introduccion de innovaciones tipogréficas.

B) LA LITERATURA DE VANGUARDIA

Ramon Gémez de la Serna difundid las ideas vanguardistas en Espafa a través
de la revista Prometeo, que dirigia desde 1908, y de tertulias literarias como la del Café
Pombo. Autor de ensayos, novelas, obras de teatro..., sobresale por la creacion de un
género nuevo: la gregueria, a la que define como metéafora + humor.

Son textos breves que presentan asociaciones sorprendentes a partir de
situaciones y elementos cotidianos. Ofrecen una vision original, llena de humor, de la
realidad y usan diversos procedimientos linguisticos: metéforas, recursos fénicos, juegos
de palabras, ruptura de refranes y frases hechas...

Ejemplos de Greguerias:
. De la unién de viuda y viudo sale el nifio vestido de luto.
. Como daba besos lentos duraban méas sus amores.
. La lagatrtija es el broche de las tapias.
. Nunca es tarde si la sopa es buena.
. El 8 es el reloj de arena de los nimeros.
. Los tornillos son clavos peinados con raya en medio.

N O O WDN B

. El cometa es una estrella a la que se le ha deshecho el mofio.

En la vanguardia espafiola destacan también Guillermo de Torre, que difundio las
teorias ultraistas a través de sus poemas visuales (Hélices, 1923), y Juan Larrea, que se
inicié en el creacionismo e impuls6é después el surrealismo. Su poesia completa se
compendio en Version celeste (1969).

7) La Generacion del 27

Hacia 1920 irrumpi6é en el panorama cultural espafiol una promocion literaria de
20
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calidad excepcional que se conoce como Generacion del 27. Se trataba de un grupo de
jovenes autores que, aunque escribieron teatro, ensayo y novela, destacaron, sobre
todo, por su poesia.

Los poetas mas relevantes de esta generacion fueron Pedro Salinas, Jorge
Guillén, Gerardo Diego, Federico Garcia Lorca, Vicente Aleixandre, Rafael Alberti,
Luis Cernuda y Damaso Alonso.

La produccién del 27 coincidi6 en el tiempo con la de los escritores de fin de siglo,
las vanguardias y Juan Ramon Jiménez, y con la obra d pintores como Picasso o Dali,
musicos como Falla y cineastas como Bufiuel. El esplendor artistico y cultural de este
periodo ha llevado a acufiar la denominacién de edad de plata para esta etapa de la
cultura espariola.

A) RASGOS GENERALES

Relaciones personales: La consideracion de estos escritores como una generacion
poética se debe a su nacimiento en fechas cercanas, a sus fuertes lazos de amistad y a
la influencia y al intercambio cultural que se produjo entre ellos. Estas circunstancias
llevaron a utilizar la expresion “Generacién del 277

Homenaje a Gongora: este apartado hace referencia a un acto del Ateneo de Sevilla en
1927 para conmemorar el tercer centenario de la muerte de Géngora, al que acudio la
mayoria de los miembros del grupo.

Formacion e intereses culturales comunes: Los autores del grupo intervinieron
activamente en la vida cultural y participaron en la publicacion de revistas literarias como
Verso y prosa, Gallo, Carmen... Todos conocian la tradicion literaria espafiola, tanto en
su vertiente culta como popular, pero también se abrieron a la renovacion radical de
las vanguardias. Asi, en sus obras, temas como el amor o la naturaleza conviven con
la alabanza de objetos modernos, y las formas clasicas (sonetos, octavas reales,
décimas...) y populares (cuartetas, romances...) alternan con poemas visuales y con
el verso libre.

Evolucion: La Generacién del 27 paso por tres momentos:

- De 1918 a 1925 fue su etapa de formacién, con fuerte influencia de Juan Ramén
Jiménez y del ultraismo.

- Entre 1926 y 1929 estos autores encontraron su voz mas personal.

- A partir de 1930 comenzaron las preocupaciones sociales y politicas y en su obra
irrumpio la influencia del surrealismo.

Tras la Guerra Civil (1936-1939), el grupo del 27 se deshizo: Lorca habia muerto,
algunos autores marcharon al exilio y otros permanecieron en Espafia.

EL NEOPOPULARISMO

La influencia de la lirica tradicional espafiola y del canto popular determiné que entre los
poetas del 27 se desarrollara una corriente conocida como neopopularismo.

Se caracteriza por el empleo de composiciones breves, de verso corto, algunas con
estribillo, y de gran intensidad lirica gracias a las repeticiones, los paralelismos y la
eliminacién de elementos superficiales.

Las obras mas representativas de esta tendencia son Marinero en tierra, La amante y El
alba del alheli de Rafael Alberti y Poemas del cante jondo y Romancero gitano de
Federico Garcia Lorca.

Marinero en tierra: los poemas de este libro, publicado en 1925 y por el que Rafael
Alberti recibié el Premio Nacional de Literatura, exponen la dolorida nostalgia del autor
por haber tenido que abandonar su lugar de origen para vivir tierra adentro.

El paraiso perdido de la infancia esta representado por el mar de Cédiz, que simboliza
21
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también la libertad.

El mar. La mar.
El mar. La mar.
El mar. jSélo la mar!

¢ Por qué me trajiste, padre,
a la ciudad?

¢Por qué me desenterraste
del mar?

En suefios la marejada
me tira del corazon;
se lo quisiera llevar.

Padre, ¢ por qué me trajiste
aca?

Romancero gitano: Lorca dio a conocer los dieciocho romances que componen este
libros en lecturas publicas, antes de que se editaran en 1928. Los protagonistas de los
poemas son miembros del pueblo gitano, marginado socialmente. Para el autor
representa la verdad mas intima del pueblo andaluz. Se trata de seres dominados por
la insatisfaccion, el amory la muerte.

—Romance sonambulo
Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.
El barco sobre la mar
y el caballo en la montafia.
Con la sombra en la cintura
ella suefa en su baranda,
verde carne, pelo verde,
con ojos de fria plata.
Verde que te quiero verde.
Bajo la luna gitana,
las cosas la estdn mirando
y ella no puede mirarlas.

INFLUENCIA CLASICA Y POESIA PURA

Los poetas del 27 recibieron la influencia de los clasicos espafioles, especialmente de
Goéngora, y de autores mas recientes como Bécquer y J.R. Jiménez.

El influjo clasico se advierte, sobre todo, en el uso de formas como el endecasilabo, la
décima, la octava real y el soneto, empleadas en obras como Cal y canto, de Alberti;
Alondra de verdad. De Gerardo Diego; Egloga, elegia y oda, de Luis Cernuda, y Sonetos
del amor oscuro, de Garcia Lorca.

La presencia de Bécquer se deja sentir en la poesia amorosa de La voz a ti debida y
Razon de amor, de Salinas, y en Los placeres prohibidos y Donde habite el olvido, de
Cernuda. Por su parte, la poesia pura de Juan Ramon influye en Cantico, de Guillén, y
en Poemas puros, poemillas de la ciudad de D. Alonso.
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La voz a ti debida: Esta obra forma parte de una trilogia amorosa que incluye Razoén
de amor y Largo lamento. En ella, la amada —que esta presente bajo la forma del ti— da
sentido a la existencia del amante —el yo—.

Versos 1385 a 1406
La forma de querer tu
es dejarme que te quiera.
El si con que te me rindes
es el silencio. Tus besos
son ofrecerme los labios
para que los bese yo.
Jamas palabras, abrazos,
me diran que tu existias,
gue me quisiste: jamas.
Me lo dicen hojas blancas,
mapas, augurios, teléfonos;
td, no.
Y estoy abrazado a ti
sin preguntarte, de miedo
a que no sea verdad
gue tu vives y me quieres.
Y estoy abrazado a ti
sin mirar y sin tocarte.
No vaya a ser que descubra
con preguntas, con caricias,
esa soledad inmensa
de quererte sélo yo.

Céantico: En este poemario, cuya primera edicibn es de 1928, Guillén reunié
composiciones en las que se exaltan el gozo de la existencia, los objetos cotidianos y la
perfeccion de la naturaleza.

Paraiso regado

Sacude el agua a la hoja

con un chorro de rumor,

alumbra el verde y lo moja

dentro de un fulgor. jQué olor

a brusca tierra inmediata!

Asi me arroja y me ata

lo tan soleadamente

despejado a este retiro

fresquisimo que respiro

con mi Adan més inocente.
23
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POESIA DE VANGUARDIA

Los movimientos de vanguardia que influyeron en la Generacion del 27 fueron,
fundamentalmente, el creacionismo, el ultraismo y el surrealismo.

La influencia del ultraismo y del surrealismo es evidente en Imagen y Manual de
espumas de Gerardo Diego. En lo que se refiere al surrealismo, su mayor influjo radico en
el empleo de imagenes ilogicas. Obras con predominio surrealista son Poeta en Nueva
York, de Lorca; Los placeres prohibidos, de Cernuda, y La destruccién o el amor, de
Aleixandre.

Los placeres prohibidos: obra publicada en 1931 y escrita en verso libre, Cernuda
explora los limites del amor, identificado con el deseo y el placer. Aunque aparece como
aspiracion suprema, el amor es un imposible: s6lo la soledad permanece.

Libertad no conozco sino la libertad de estar preso en alguien
cuyo nombre no puedo oir sin escalofrio;

alguien por quien me olvido de esta existencia mezquina

por quien el dia y la noche son para mi lo que quiera,

y mi cuerpo y espiritu flotan en su cuerpo y espiritu

como lefios perdidos que el mar anega o levanta

libremente, con la libertad del amor,

la Unica libertad que me exalta,

la Unica libertad por que muero.

La destruccion o el amor: En esta obra de 1935 el hecho de amar se iguala con la
muerte, con la destruccion de cuanto tenemos de humano. No hay rechazo de amor, sino
exaltacion, pues para Aleixandre lo mineral y lo animal salvaje constituyen las
manifestaciones mas puras de la existencia: los amantes convertidos en piedras, rocas,
astros... dan prueba de la plenitud amorosa.

UNIDAD EN ELLA

Cuerpo feliz que fluye entre mis manos,
rostro amado donde contemplo el mundo,
donde graciosos pajaros se copian fugitivos,
volando a la regién donde nada se olvida.

Tu forma externa, diamante o rubi duro,

brillo de un sol que entre mis manos deslumbra,
crater que me convoca con su musica intima, con esa
indescifrable llamada de tus dientes.
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Parte 12. Tema 7.

La oracion compuesta: subordinacion sustantiva y adjetival.

INDICE
0) Introduccion
1) Subordinadas sustantivas.
2) Subordinadas adjetivas.

s

Intr ion

LA SUBORDINACION

La oracion compuesta por subordinacion esta constituida por dos 0 mas proposiciones
que dependen de una proposicion principal, es decir, desempefia unafuncion sintactica respecto a
ella. Ejemplo:

- Deseo (que vengas pronto).

- Deseo (eso/lo)
CD

Las proposiciones subordinadas se clasifican en sustantivas, adjetivas y adverbialessegun
desempefien funciones propias del sustantivo (sujeto, CD, Cl...), del adjetivo (CN) o del adverbio,
respectivamente. Hay que tener en cuenta, sin embargo, que lasoraciones sustantivas en funcion de
complemento circunstancial (CC) vienen a identificarse con las adverbiales, y con ellas las hemos
estudiado.

Imagen n° 1: Jerarquia de siluetas Fuente: Pixabay Licencia: Creative Commons

https://pixabay.com/es/siluetas-jerarqu%C3%ADa-humanos-hombre-439150/

i) Subordinadas sustantivas

Las proposiciones subordinadas sustantivas desempefian en la oracion compuestala misma
funcion que desempefia un SN en la oracion simple:

- Oracion simple: Es gratificante el estudio intenso.
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- Oracién compuesta:

a) Es gratificante estudiar intensamente.

b) Es gratificante que estudies intensamente.

Por lo tanto, una proposicion es subordinada sustantiva si se puede sustituir
funcionalmente por un SN:

- Oracién compuesta: Me han dicho que te vas de vacaciones al Caribe.
- Oracion simple: Me han dicho una cosa (eso)

NEXOS QUE INTRODUCEN LAS PROPOSICIONES SUBORDINADAS
SUSTANTIVAS

Los nexos que introducen las proposiciones subordinadas sustantivas son los siguientes:
. La conjuncion “QUE”. Las proposiciones que van introducidas por esta conjuncion se
denominan proposiciones subordinadas completivas. Esta conjuncion no realiza ninguna funcion
sintactica dentro de la proposicion subordinada a la que pertenece mas que la de nexo
subordinante:

- No quiso (QUE nos viéramos esta tarde)
- Me gusta (QUE sonrias)

. La conjuncion “SI”. Este nexo introduce proposiciones subordinadas sustantivas que son
oraciones interrogativas indirectas totales. Esta conjuncion tampoco realiza ninguna funcion
sintactica dentro de la proposicion subordinada a la que pertenece mas que la de nexo
subordinante:

- Victor me pregunto (SI queria mas tarta)
- Dudo de (Sl vendra hoy a clase)

. Los pronombres o adverbios interrogativos “QUE”, “QUIEN”, “CUANDO”,
“CUANTO”, “COMO” etc... estos nexos, como en el caso anterior, también introducen
proposiciones subordinadas sustantivas que son oraciones interrogativas indirectas parciales. La
diferencia con el caso anterior es que estos pronombres y adverbios interrogativos funcionan
como nexos subordinantes y, ademas, desempefian una funcion sintactica dentro de la proposicion
subordinada a la que pertenecen:

- ;Sabes (QUIEN ha venido a casa)?
SUJETO

. Los pronombres relativos que, cual, cuales, quien, quienes, sin antecedente expreso. En
este caso, los pronombres realizan una funcion sintactica dentro de la proposicion subordinada a
la que pertenecen:

- Dame (el que esté a la derecha).
SUJETO

FUNCIONES QUE PUEDE DESEMPERNAR UNA PROPOSICION SUSTANTIVA.

. SUJETO: Me gusta gue me acompafies al cine.
o ATRIBUTO: Pedro esté que rabia.
o COMPLEMENTO DIRECTO: Maria afirm6 gue habia sucedido asi.
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. COMPLEMENTO INDIRECTO: Pedro entregd el paquete a quien encontr6 enla casa

e —E€OMPLEMENTO DE REGIMEN: Acordaos de gue tenéis que ir mafiana al
teatro.

. COMPLEMENTO AGENTE: El incendio fue apagado por quienes lo
descubrieron.

. COMPLEMENTO DEL NOMBRE: Todos tenian la posibilidad de gue los
escucharan.

. COMPLEMENTO DEL ADJETIVO: Felisa est4 cansada de que no escuches sus
explicaciones.

. COMPLEMENTO DEL ADVERBIO: La persecucion de los inmigrantes nos sitdalejos

de solucionar el problema.

PROPOSICIONES SUBORDINADAS SUSTANTIVAS DE INFINITIVO.

Las proposiciones subordinadas sustantivas no necesariamente tienen que tener unverbo
en forma personal (o conjugada), también pueden llevar el verbo en forma no personal; es decir,
en infinitivo, ya que el infinitivo y el sustantivo se comportan de forma parecida.

Sintacticamente, las proposiciones subordinadas sustantivas de infinitivo no llevan ningln
nexo que las introduzca a menos que se trate de una subordinada interrogativa y, como su verbo es
una forma no personal, no tienen sujeto. En cuantoa las demas caracteristicas de las sustantivas se
comportan de la misma manera: realizan las funciones propias del sustantivo y pueden ser
sustituidas por un sustantivo o por un pronombre. Veamos algunos ejemplos:

- Me gusta pasear por el rio.
Sub.Sust. SUJETO.

- Prefiero quedarme en casa.

Sub.Sust. CD.

Activi n°l

Reconoce qué funcion sintactica realizan las subordinadas sustantivas en lassiguientes oraciones.
1. Solo sé que no sé nada

2 Lo mejor ser& que no te muevas de aqui

3 Ya estoy cansado de esperar a tu amigo.

4, No tengo necesidad de hacerlo.

5 Es increible lo que ha sucedido.

2) Subordinadas adjetivas

SUBORDINADAS ADJETIVAS DE RELATIVO.

Las proposiciones subordinadas adjetivas desempefian en la oraciéon compuesta la funcién
mas habitual del adjetivo en la oracién simple: la de complementar a un nombre nucleo de un
sintagma nominal. Su funcion habitual es, asi pues, la de CN formando parte de la estructura del
sintagma nominal:

Sus NEXOS son:
e  Adjetivos relativos (determinantes): cuyo, cuya, cuyos, cuyas;

. Pronombres relativos: que; el cual, la cual, los cuales, las cuales; quien, quienes;
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o Adverbios relativos: como, cuando, donde.

Estos relativos conectan la proposicion subordinada con el sustantivo al que complementan y
que recibe el nombre cientifico de antecedente. Y realizan una funcién sintactica dentro de
la proposicion subordinada a la que pertenecen (Sujeto, Cd, Determinante, etc.).

- Me gusta la camisa gue llevas.
CD

Al igual que hay adjetivos que restringen el significado del nombre, losespecificativos, y otros
que se limitan a expresar una cualidad ya conocida, los explicativos, las subordinadas de relativo
también tienen dos modos de significar:

e ESPECIFICATIVA: estas subordinadas no van entre comas.
- Han retirado los coches que estaban mal aparcados. (S6lo han retirado
los que estaban mal aparcados).

o EXPLICATIVA: estas subordinadas suelen ir entre comas.
- Han retirado los coches, que  estaban mal  aparcados. (Retiraron todos los
coches, porque todos estaban mal aparcados).

Imagen n° 2: Bombilla Fuente: Pixabay Licencia: Creative Commons

https://pixabay.com/es/pensamiento-idea-innovaci%C3%B3n-2123970/

Indica cudles de las oraciones incluyen subordinacion adjetiva y cudles, sustantiva.
1. Me dijiste que vendrias dentro de tres dias.

2 No sabemos lo que ha pasado.

3 Tengo en casa el libro que me pides.

4. Me gusta que las cosas se hagan bien.

5 Lo vi en el mismo lugar en que lo dejamos ayer.
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Actividad n° 3

En las siguientes oraciones, sefiala el nexo y di qué funcion cumple.

1. Partimos de una idea que llamaremos tesis.

2 Este es el escritor de cuya novela estuvimos hablando en clase.

3. Los alumnos, que llegaron tarde, no pudieron ver la representacion.

4 En la fabrica de cerveza, donde trabajaba hace unos afios, ha habido un accidente.

Activi n°4

Seriala si las oraciones anteriores son especificativas o explicativas.

lucion I [cici r
Activi n°l
1.CD
2. SUJETO.
3. C. ADJETIVO
4. CN.
5. SUJETO.
Activi ne 2

1. Sustantiva.

2. Sustantiva.

3. Adjetiva.

4. Sustantiva.

5. Adjetiva.

Actividad n° 3

1. Que. CD

2. Cuya. DETERMINANTE.
3. Que. SUJETO.

4. Donde. CCL.

Actividad n°4
1. Especificativa.
2. Especificativa.
3. Explicativa.

4. Explicativa.
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INDICE

0) Introduccién

1) Curriculum vitae

1.1. Formato tradicional
1.2. Videocurriculo

2) Carta de motivacion

2.1. Formato tradicional
2.2. Correo electronico

3) Entrevista de trabajo
0. Introduccion

Es posible que en alguna ocasioén te hayas visto en la necesidad de buscar
trabajo y hayas recurrido a diversos anuncios que aparecen en la empresa o en
internet. Habras comprobado que, después de indicar las condiciones del puesto
ofertado y el perfil de la persona que necesitan, aparece “Enviar curriculum vitae y
carta de motivacioén a...”.

A la hora de utilizar estas herramientas de trabajo la persona que busca
empleo deberia reflexionar sobre las siguientes cuestiones:

e (uién soy

e (ué quiero

e en qué situacién esta el mercado, qué tipos de trabajo se demandan
e cOmo encaja en todo esto mi perfil

e qué flexibilidad estoy dispuesto a tener

y tras esto, reflexionar para conocer nuestro 0bjetivo y cémo ir apor él.

Estamos ante una carrera de obstaculos con metas intermedias, de
nosotros depende llegar a la meta final o quedarnos en el camino. Silo tenemos
claro, llegaremos, eso si, adaptandonos a cada situacion. No es lo mismo subir
al Everest que caminar por el desierto.

Por tanto lo que deberemos hacer los buscadores de empleo sera
seleccionar el trabajo que podemos hacer, que nos gusta, que se nos da bien,
para el que estamos formados, buscar las condiciones para llegar a €l y si es
necesario adquirir las herramientas necesarias para llegar a la meta. jNo lo
olvides, la constancia es la clave!

En cualquier caso, aqui te mostraremos unos modelos de curriculum y carta y
una serie de recomendaciones para su realizacion.
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1. Curriculum vitae (CV)

Para definir el Curriculum podemos utilizar diversas definiciones, veamos dos:

e El antiguo INEM lo definia de la siguiente manera: “Es una presentacion
breve, escrita y ordenada, de los principales logros y experiencias
académicas y de trabajo”

e Una definicibn mas actual podria ser: “La herramienta basicade
busqueda de empleo. Es una presentacion breve, escrita y ordenada de
nuestra trayectoria formativa y laboral, debiéndose ajustar al puesto de
trabajo que nos interese. El curriculum es un documento donde reflejas
resumidamente y con orden, tus logros, tus experiencias académicas, tu
trayectoria profesional y tus datos personales. Se utiliza:

-Cuando respondes a un anuncio en el que se busca un trabajo.
-Cuando te diriges a una empresa en busca de empleo.

Lo que todos tenemos claro es que tanto el Curriculum como la Carta de
Motivacién son las herramientas que utilizamos para que la empresa
seleccionadora, sepa en un primer momento quiénes somos, cOmo contactar
con nosotros y qué le podemos aportar segun la formacion y experiencia que
tengamos. Basicamente se utilizan para que la empresa conozca los datos
necesarios de cada candidato.

Se trata de la primera muestra de lo que somos, el primer escaparate de
nosotros mismos. Después llegara la entrevista personal, la demostracion de lo
gue sabemos hacer y la eleccién del candidato ideal, pero antes de tod eso nos
tienen que seleccionar y el curriculo es lo que hara que pasemos o no la primera
criba y podamos optar al puesto deseado.

No obstante, hoy en dia el Curriculo y la carta de motivacién en papel
son sélo una de las opciones posibles. Cada vez se tiende mas a utilizar las
nuevas tecnologias para crear formatos muy alejados de los mas tradicionales.
Por ello, también trataremos aqui el videocurriculum y la carta por correo
electronico.

Nota: podriamos hablar también de Carta de Presentacion en lugar de Carta de
Motivacién. Mientras que la carta de presentacion es un texto que se caracteriza
por ser bastante formal y serio, la carta de motivacién se basa en un tono mas
entusiasta que recurre al ingenio y la creatividad. La principal diferencia entre
ambas expresiones la encontramos en el tono empleado.
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1.1 Curriculim vitae: formato tradicional

Hay contenidos imprescindibles que no deben faltar en nuestro Curriculo y otros
que pueden seropcionales, dependiendo de las caracteristicas del puesto.Todo
curriculo, deberia contener:

- DATOS PERSONALES

- FORMACION ACADEMICA

- EXPERIENCIA LABORAL

- OTROS DATOS DE INTERES
-  FOTOGRAFIA RECIENTE

Caracteristicas del contenido del curriculo

A la hora de introducir los datos en el Curriculo debemos tener en cuenta que
el curriculo tiene que ser:

- Concreto

- Estructurado
- Positivo

- Claro

- Adaptado a cada personay a su vez a cada puesto

Consejos parala elaboracién del Curriculo

K/
0’0

Claridad absoluta. La persona que lea el CV no deberia dedicar
tiempo para deducir lo que le quieres decir.
Redaccion breve, clara y esquemaética, sin rodeos.

Informacion organizada y estructurada, ordenado por apartados.

Destacar en negrita lo que quieras que el empresario sepa de ti.
Necesario que el CURRICLUM SEA UNICO y adaptado para

la oferta a la que se presenta.

iCUIDADO CON LA ORTOGRAFIA!

Presentacion realizada por ordenador (salvo indicacion contraria).
Papel de buena calidad (Din A4) blanco.

Espacios en blanco y margenes correctos. Destacar con

negrita, mayuscula o subrayado lostitulares y lo relevante.
Extension de 1 hojay como maximo 2 (por una sola cara).
Preferiblemente en orden cronolégico

Indicar motivaciones e intereses.

EL CV debe transmitir que somos el candidato ideal.
Importante ser honesto y no mentir.

Evitar incluir datos irrelevantes.

No utilizar tipos de letra rebuscados.

No abusar de los colores.

X3

S

X3

S

X3

S

X3

S

X3

S

X3

%

X3

%

X3

8

X3

8

X3

%

X3

%

X3

%

X3

%

X3

%

X3

8

X3

8
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Objetivo profesional

De poco sirve hacer un CURRICULO si no tenemos fijado un objetivo
profesional claro. Por tanto es muy importante:

1. saber lo que buscamos.
saber si lo que buscamos encaja con el mercado de trabajo actual.

3. saber silo que buscamos encaja con nuestro perfil profesional, o si el perfil
profesional del puesto detrabajo que buscamos encaja con nuestro perfil.

4. Saber que flexibilidad tenemos para adaptarnos a puestos de trabajo que si
encajan con nuestroperfil.

5. Saber a qué estamos dispuestos para encajar con un perfil concreto que
buscamos.

6. Saber como encontrar las ofertas de trabajo que se encuentran el Mercado
de trabajo, visibles yocultas.

Por tanto, lo primordial es clarificar nuestro objetivo profesional. Esto lo conseguiremos
analizando una serie de cuestiones que se detallan a continuacion:

1.Capacidades
Corresponden a facultades, virtudes y cualidades.

Mezcla del conocimiento y destreza. Sirven para realizar determinadas
tareas de forma correcta y eficaz en un puesto de trabajo determinado.
Pueden ser personales y/o profesionales. Muy necesarias en el
Mercado de Trabajo.

2. Actitudes

Tienen que ver con la disposicion (positiva o negativa) a realizar
0 actuar ante las tareas a desempefiar. No es innato en nosotros sino
gue lo podemos ir aprendiendo a lo largo de la vida. Compuesta por la
parte AFECTIVA, la parte de CONOCIMIENTO.

Se trata de nuestra reaccion hacia algo o alguien.
3.Conocimientos teoricos

Datos o informacion que poseemos y que hemos obtenidos
principalmente a través de la formacién, del aprendizaje propio o de la
experiencia profesional.

Dan la posibilidad de enfrentarse a tareas concretas, tareas practicas.

4.Habilidades

Capacidades que tenesmos para realizar ciertas actividades en
un tiempo corto, de manera acertada y valida y con una cierta destreza.
Tiene que ver con tu forma de ser o estar tanto a nivel personal como
profesional. La mejora de estas depende en gran medida del
entrenamiento.
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5.Grado de Idoneidad

Corresponde tras el analisis de estos conceptos elaborar el perfil
profesional de cada uno de nosotros/as.

Después de esto corresponde comparar nuestro perfil con el
perfil que el Mercado de Trabajo demanda para el puesto al que
aspiramos, cuanto mayor numero de coincidencias, mayor grado de
idoneidad y mayor seran las posibilidades de éxito para alcanzar
nuestro objetivo.

Por el contrario, si entre nuestro perfil y el del mercado de
Trabajo hay pocas coincidencias, nos encontramaos con la necesidad de
plantearnos un cambio.

Mercado de trabajo

Otro factor que tenemos que tener en cuenta a la hora de realizar las
Herramientas de Busqueda de Empleo es el Mercado de Trabajo.

Si por algo se caracteriza el mercado laboral actual es por la
especializacion. Atrds quedaron los tiempos en los que se necesitaba mano
de obra para tareas muy concretas y mecanicas. Ahora esas funciones en gran
medida las realizan las maquinas y en un breve periodo de tiempo han
descendido drasticamente ese tipo de trabajos y ahora se buscan profesionales
especializado/as y personas formadas para realizar tareas muy concretas.

El aumento de la crisis, por otro lado, ha aumentado la cantidad de
candidatos/as disponibles para un puesto de trabajo determinado por lo que al
seleccionar la persona adecuada hay mayor elecciéon y la exigencia de
requisitos también puede ser mayor. Se eligen los mejores curriculos, los mas
adaptados al puesto.

También las personas que demandan empleo se han hecho mas
flexibles abriendo el abanico de posibilidades de ofertas de empleo y
adaptandose a distintos puestos de trabajo.

Otra caracteristica del Mercado de Trabajo actual, son la gran cantidad
de ofertas de trabajo que permanecen ocultas. Muchas ofertas no llegan a salir
a la luz sino que se cubren por otras vias, autocandidaturas, bolsas de trabajo,
conocidos y amigos, entre otros, por lo que es importante anticiparse a las
ofertas extrayendo de las empresas y areas que nos interesan la informacion
atil, para saber las posibilidades reales de trabajo, tipo de perfil que buscan, si
nosotros encajamos en ellas.

Y, por ultimo, para acabar con las caracteristicas del Mercado de trabajo,
no podria faltar la importancia que ha tenido el uso de las nuevas tecnologias,
lo que ha provocado otra nueva forma de buscar trabajo, pero también otra
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forma de crear negocios e incluso, el lugar donde nacen negocios nuevos.

El uso de Internet ha permitido acortar distancias, ampliar negocios y
poder crearlos de cualquier parte del mundo, abaratar costos y ampliar las
posibilidades a todos los niveles. Se da una globalizacién enel mercado de
trabajo nunca antes vista, multiplicandose las posibilidades. Pero esto conlleva
también una competencia mas grande por lo que la calidad de los servicios
también tiene que aumentar.

Podemos hablar de globalizacion del Mercado de Trabajo, en el que el
uso de las nuevas tecnologiasy el manejo de idiomas se convierten en
requisitos indispensables.

Y para terminar, la evolucién del mercado de Trabajo va a hacer que
perfiles profesionales concretos tiendan a desaparecer mientras que surjan
nuevos yacimientos de empleo, no siempre con un nivel de estudios alto,
cuestiones a tener en cuenta a la hora de determinar el objetivo profesional y
los puestos de trabajo que buscamos.

Modelos de curriculo

Después de todo que acabamos de leer en las lineas anteriores, ahora
es cuando toca ordenar la informacién para presentarla de la manera mas
adecuada. En un primer momento, destacaremos los modelos clasicos de
Curriculo y cuando optar por cada modelo, para ir avanzando en las diferentes
posibilidades de mostrar nuestro Curriculo a la empresa.

Destacaremos previamente 2 modelos:

MODELO CRONOLOGICO

Modelo clasico por excelencia. En este modelo tenemos oportunidad de
detallar de una forma ordenada nuestra formacién y experiencias, de tal forma
gue al ver el curriculo se ve el progreso que ha tenido la persona a lo largo de
su carrera profesional tanto en cuanto formacion como en cuanto a experiencia.

Tenemos 2 versiones, la que muestra la progresion en la formacion y
experiencia de manera ascendente, y la que muestra la formacion y experiencia
de forma inversa, esto es de lo mas reciente, por regla general los puestos mas
relevantes; hasta los mas antiguos, menos relevantes.

Podemos encontrar muchos tipos de modelos y plantillas en internet. Por ejemplo en la

direccion siguiente:

http://www.modelocurriculum.net/modelos-de-curriculum-modelo-cronologico-3.html
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NOMEEE APELLIDO1 APELLIDO2 FOTC

Calle Déreccicn ] 10

HERRIA FROVINCIA 11111

Tl fioemyoen: SRR, | SR T

zmre oot cnreo e CARNET X YOOCHE PROPIO

EXFERIENCIA LARORAL

- PUESTO DE TRABAN). NOMERE DF EMPRESA. AWD INICIC-FIM.. Swacion
= Fuocital
= Fomcidal
=  Fancitad

- PUESTO DE TRABAN). NOMERE DF ENPRESA. AWC INICIO-FIN.. Suracion
= Fancidal
=  Fancital
= Faxcitad

- FUESTO DE TRAEATD. NOMERE DOF EMPRESA AND INICIC-FIN.. doracita
= Fancital
= Fancital
= Faxcitad

FORMACION

- TITULO OFICIAL DE MAYOR NIVEL TERNINADH). EXPECTALIDAT AW DE
EXFEDICION. CENTRD

. DENOMINACION DFL CURS0. CENTRD DE IMPARTICICN. K" DE HCRAS
FECHA DE REALIZACION.

INFORMATICA

FRAOGFAMAS INFORMATICOS Navel

CUER305 EFLACTONADDS CENTRD DE IMPARTICION. K™ DE HORAS FECHA DE
REALIEACION.

IDIOMAS

IDIOMA. Timbacisn / Nivel lmbiado, azceio  Extanciag an pox

OTROE DATCSE DE INTERES

- Dispondbilidad horasia v geoprifica. Flexdhle.
- Posibilidad de bonificacitn de comtraios
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Nombre y spelidos Edsd
1 Experenca fesons

Exporienca profesional

10092001 Nombre dels empress

Bsfunciones quese nan
empress. No 5810
.

que

€ 52 5085, pe ura
1368 E0nersl 08 193 CHPICTHOES S8l CINGINO

16992001 Nombre dels empress

CumsCurso L Fechs. in5iiuoor
Curso 2 Facns. insti

FOTOGRAFIA

Nombre
Apellidol
Apellido2

Edad

Direccidn
CP / Ciudad
Teléfono
Teléfono Mévil
Email

Profesién / Area profesional

Afios de experiencia

n general del perfil profesional: trabsjos ejercidos,
funciones desempeitadas, cargos. Sintesis delas principales
cuslidades v capacidades para el trabajo. Logros. No es necesario
que sean muy detalladas, pero sique den una ides general de las
capacidades del candidata.
L 3 = . 3

Experiencia profesional

INombre del grupo en el que se ha trabajado

Nombre del cargo que se ha desempeiiado

Funcién:  Descripcién de las funciones que se han
desempefizdo en la empresa No es neces
sean muy detalladas, pera sique den un:
general delas capacidades del candidato

o que

1999-2001 Nombre del grupo en el que se ha trabajade
'z Nombre del cargo que seha desempefiado
B Funcidm  Descripcién delas funciones que se han L
desempefiado en la empresa No es necesario que
sean muy detalladas, pero si que den una idea
general delas capacidades del candidato

1999-2001 Nombre delgrupoen el hatrabajado
N efiado

esemp:
sean muy detalladas, pera si que den una idea
general delas capacidades del candidato

Institucién que otorgael tirulo
Brevedescripcién de la formacién adquirida
1999-2001 Nombre de la titulacion

Institucién que otorgael tirulo
Brevedescripcién de la formacién adquirida

Otrosdatos

Ak

Otra Informacién

El modelo que acabamos de presentar puede variar su disefo,
comenzar con la formacién en vez de la experiencia, obviar algin punto como
los idiomas en caso de que no se posea e incluso afiadir campos nuevos en
caso de ser necesario, en todo momento respetando el orden cronoldgico,

ascendente o inverso.

Ideal cuando la persona ha desempefiado el mismo tipo de trabajo a lo
largo de su carrera profesional y cuando ha habido una evolucién. No indicado
en caso de que haya lagunas a lo largo de su trayectoria profesional. En el caso
del Curriculo inverso, permite destacar lo ultimo que se ha hecho, interesante si

tiene relaciéon con el puesto.

En resumen:

1. Permite ver la evolucién
2. Da claridad y organizacion
3. Puede redactarse en orden inverso
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MODELO FUNCIONAL

En este modelo se presenta se presenta la experiencia agrupada bien
por funciones, bien por logros que hayas obtenido o por sectores de actividad
en los que hayas estado.

Permite poner de manifiesto tus capacidades adquiridas a lo largo del
tiempo, ordenadas segun los puestosa los que optas.

Ventajas: Mayor claridad para la persona que recibe el Curriculo. El
seleccionador en un curriculo ve todos los puestos que es capaz de
desempenfar esta persona y en las areas en las que ha trabajado. Interesante
si son areas muy relacionadas.

s WVER

Camct de RRAUSR y coce prepic

EXPERIENCIA PROFESIONAL

AREADE TRAEAJO!

NOMERE AFELLIDO! AFELLIDOZ

Diréccidn (eddige posizl)

Tdanes: $43umm S

E-MAIL- ssczmse Sracoms ==
s

NOMBRE DEL JUESTO
+ DPRESAL FECHA DICIOFN
@ Fanzin!
o Farzin 2
@ Logrosdesscadss
+ EMPREIAI FECHA DICIOFN
o Fanzinl
o Farzie
o logres desscadss

AREA TRABAJO 2

FORMACION REGLADA

TITULACION REGLADA. CENTRO EXPEDICION. FECRA EXPEDICION
OTROS TITULOS. CENTO. FECRA

FORMACION COMPLEMENTARIA
AREADE TRABAJO L

CLRIOL CEVTRO FECHA RORAS
CLR302 CENTRO FECRARORAS
CURZ03. CENTROFECRA KORAS

AREA DE TRABAJO2

CURZOL CENTRO. FEGIA RORAS
CURE0 CENTRO FECRARORAS
CUR303. CENTRO FECHA HORAS

AREA DE TRABAJO 3

CURSOLCENTRO. FEGIA RORAS
CURSOL CENTROFECRARORAS

NOMBRE DEL JUESTO. s, A =z
* EMPRESAL FECRA DNXOFIN CURS0:. CENTRO FEGIARORAS
o Funciinl! |
o Funcie 2 DE

P —
CLRS01, beoy FESIAFIN

+ DMPRESAL FECHA DICIOFN CTRS . by, FEGIA FIN

o Funcsnl
o Funedel - Mazcs ds Aplicacienc infa reiicn
o Logros dezscads APLICACIOn!, 3plicaciind, APLICACIONIINFORMATICAS DE CESTION

AREA DE TRABAJO3

IDIOMAS
NOMERE DEL JUESTO.

+ EMRESAL FECHA DICIOFDY IDICMAL Nivel Ale Medic Bememed
= Fancinl IDIGMA2 Vvl Alse Madic Bememel
o Famsde 1 IDIOMA3 Nevel Madic
o Logres derscades

* EMPRESA2. FECRHA DICIOFIN Aspsiacipes | Voluntariade. Funciooes
o Fancinl Oras 3 danar

o Fumcsel
o Lagrosderscsdos

Podemos encontrar muchos mas tipos en internet. Como por ejemplo, en la web:

http://www.modelocurriculum.net/modelos-de-curriculum-modelo-combinado-4.html
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Profesidn - Area o sector

Adus e axpan encia

dmempsinim cmr
Logra. e oo mecommrie g acm sy dealladen, pors 5 pee des o e ool de b
crmrsdio i cemdidem.

Faoiidedes

Capmcidad 1/ Area i
Taremen de lm cemasidad i
Sgwtansy Emericess profores] o= oz dres @ on i g be rogesride I CameEEal
g Demeripeiée de o lepras e os bam comwepeids o= o dvea Mo o esmanic ges
3cam oy doalleim, pore 36 g on e o geeeral de ko pee o cendies

Lengua Castellana y Literatura 4. Parte 12. Tema Il. Creacion de textos destinados al mundo laboral

Nombe yspelidos Edsd
Dirzcsion 1 Experiencis profesionsl
Direccidn 2
Tekfong, Mevil Otros datos relevaniss
E-mail

Prof:
perfil , cargs
¥ pars 21 Tabaj. Logros. No =5 necssan
U 32N MUy 0218118085, PEND 5 QUE DS Uns & .
Objetivas que 52 pretenden

Habilidades / Capacidades

Ca pacidsd 1
Azsumen o
uns determinsda ar=s desempenado =n la el
=mpresa. Desohpoidn 42 103 koS quess han - h:""'z
CONSEgURIc ENESaarEE. rabag

Ca pacidsd 2

Resumen de i85 capacisdes gl canGasto en
ung determinads dres dessmpeniado =n ls
empress. DEScApoion 02 103 logros qus 52 han
CONSSEUIC 20258 arss.

Capecidsd 3

Experiencia lsboral
Trabajo 1
Trabaje 2

= §
Resumen de las capacidades del canddato en - N
Capacidad 2  Arca 2 una determinads drea dessmpefiads en i E'q";_‘"“;‘.’ ':‘“’"'
Rmamem dslm : : =mpresa. DEsApoiin 02 oS lEnos quess han T"h:!“z
mmmshbﬂﬂwm“ewh:ahmmhm conssguiic enesaara. rabag
e du lea legres qumaeh =peiie == x drme N gt . .
m:_r:ﬂh-mn;gm_ﬂxﬂpuﬂub;xdm Formacion académica
Tremde o
. . 18882001 Nombe te is fuscia I
Farmacan scadem ic Institucién que oiorga &l titule iama 1 — Nivel / Tulacién
Breve descripoion dels fonmecian soquinids idizma 2 — Nival f Trtulacién
Titulrgidn 18882001 Nombe e is fuscia
Trmes dopmpsie dr b frrmamids Institucién quectrgs sl fulo .
f Breve 0EsCripoion 42 18 STTECion SOoquinds Informatica
Brove dicacripeibe de b formacita Frograma 1 - Nivel
] Otros actividades Frograma 2 - Nivel
Otras dates Demmmde 1
Femmin 2 CursesCursn 1-FEohs. Insttusion
Miemaa g Hivel akie, Tiecde . Cursn Z Fecha. Insttugion
Wi lmsmrmadis. Tinde "'“:’:I“‘a Seminais Seminaiol Fohs. Lugs
nformitica Programa Nirdl e csnecimions Seminaio2. Fzoha. Lugar
Programm. Nirdl de commcimics Gam dmea Otrmmfamecon
Profesion IAreaprofesional Afos de expenencia Nombre Apellido! Apellido2 Afos de expenenca.
FOTOGRAFIA Nombre Apellidox Apellidoz Experienciaprofesional
Callg mimem, zusts 1993-2001  Nombre del grupoenel que se ha trabajado
Pasizmin Caze  Nombre delcargoque se hadesempeiado
Fumsé  Descripoionde las funciones que se handesempenadosn
:m:x;r' “"“'”‘ Iz 2mpresa Noes necesaro que s2an muy detaladas pem
E-mail 31 que denuna idea general de las capacidades
3 1555-2001 Nombcedelgnpoenelmsehtrabqado
O g del perfil trabajos ejercidos, Cuslidades Cagye:  Nombre delcargoque se hadesempefiado
funciones desempefiadas, cargos Sintesis de las principales S ey Fumsé Descripoionde i3z funciones que se nandesempefsdosn
cualidades y apacidades para el trabajo. Logros. Noes necesaroque Cucbdad T laempresa. Noes necsano que s2an muy detalladas pem
sean muy detaiadas, pero si que den unaideageneral de las 5 si que denuna idea generalde las capacicades.
capsodades del candidato Cuslidad 2 Y, ; kg
Cuclided 3 1995-2001  Nom! grupoenel que se ha trabaja:
B i Cage:  Nombre delcargoque se hadesempefiade
Habilidades / Capacidades Fumsén  Descripoionde las funciones que se han desempefiadoen
laempresa. Noes necesano que sean muy detaliadas, paro
Capacidad1/Areal A sique denuna idea generalde las capacidades.
Hasliceter RESUMEN de las capacidades del andidato enuna A
determinada area 7
: e han nseguidoenesa 5‘7’"”“"_ S
ladas, perosique it del
denuna aagnmvmnque’:amma puede ofrecer cargo ocupedo-
Capacidad 2/ Areaz
Haslidata: Resumen de las capacidades del andidato enuna Eaperiencic 2:
gixennm;:a d:r;i; 5 Ereve descripeion
teg=a Descripcionde kos logros que se han conseguidoenesa b
drea No 25 necesarioque sean muydetaliadas, perosique sy} ok =
d‘en unaideageneral de loque &l candidato puede ofrecer Experiencia 3:
Capacidad 3/Area3
Hatlidasa: ReSuMEn de las capacidades del andidato enuna
determinada area
Legrea: Descrxcﬂae Jos logros que se han conseguidoenesa
drea No 23 necesanio que sean muydetaliadas, perosique
den unaideageneral de o que ol candidato pusds ofrecer
Formacion académica
1995-2001 Nombre de latitulacion : Py
e o Idiomas Informatica Otrosdatos
Breve descripcion de la formacion adquinda 5
15992001 Nombre de la titulacion Ingkés: Nwelidioma mﬂ: ,‘gf::c g?;:xdr:léda‘dmm
Institucion Que ctoxga el tituio Aleman mi&iﬁ:ﬂ Programa. Nivel de Viesidad
Sreve descripcion de la formacion adquirida > g i TRt iy
1999-2001 Nombre de la titulacién ;. Tiulo acredia el L2
institucion que ctorga el tituio Frances Nf'im,:iu conocimiznte Tituo
Sreve descripian de la formacian adquinda Titulo acr o T

En resumen, el modelo funcional:

1. Es util cuando se tiene mucha experiencia laboral

2. Las posibles lagunas pasan desapercibidas

3. Agrupa las actividades y tareas por sectores profesionales
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A pesar de encontrarnos en Internet con modelos que se clasifican por
cronolégico o funcional, existe una tendencia en todos ellos a destacar el perfil
profesional y las capacidades y habilidades adquiridas en los puestos de trabajo.

Estariamos hablando en esos modelos de un modelo combinado de las dos
opciones y con una tendencia clara a la especializacion por el puesto concreto a
buscar.

Sea como sea, tenemos que tener claro que estos son modelos que
nos pueden servir de referencia,pero cada curriculo es Unico y personal y para
una situacién concreta y siguiendo los consejos que hemos dado, cada
persona tiene que elaborar el suyo propio.

De todas formas, en los modelos que podemos descargar en Internet
encontramos una tendencia clara a centrar el CV profesional a un objetivo muy
concreto, incluyendo en este las capacidades y habilidades que hemos
adquirido para este puesto concreto, lo que nos indica la idea de elaborar el CV
no de forma general sino mostrando para cada caso concreto, la formacion las
capacidades y las habilidades que son interesantes para poder desempefiar
bien el trabajo.

No queremos dar mucho trabajo a la persona responsable de la
seleccidn sino demostrar que se encuentra ante la candidatura ideal para el
puesto a cubrir mostrando aquello de nosotros que interesa para el puesto.

Lo importante no es hacer un CV cada vez, sino preguntarse ¢ Puedo
mejorar algo? ¢Puedo acercarme un poco méas a las necesidades de quien
pretendo convencer?

http://www.orientaconsoda.com/2013/05/6-c-y-6-v-para-tu-cv.html

El Curriculum Europeo. Europass

Como personas pertenecientes a la Union Europea, contamos con un Servicio

Europeo de empleo, la Red Eures, compuesta por los estados miembros de la Union
Europea y Suiza.

En este Servicio de Empleo se publican ofertas de 29 paises y ofrece la
oportunidad de publicar nuestro CV, mediante el CV Europass.

El Europass consiste en un dossier de documentos comunes para todos
los estados de la Unidn, gestionado por los Centros Nacionales de Orientacion
Profesional. Es un instrumento del marco Europeo de Cualificaciones
Profesionales (EQF) que permite la formacion y movilidad de los trabajadores.
Su finalidad hacer mas facil la movilidad laboral y formativa.

Es un documento que sirve para presentar las capacidades y
cualificaciones de la persona interesadade una manera clara y eficaz. Es el
curriculum por competencias y con un objetivo profesional claro. Es el claro
ejemplo de la tendencia de los Ultimos afos.

http://europass.cedefop.europa.eu/es/documents/curriculum-vitae
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1.2 Videocurriculo

La experiencia nos dice que no sélo el papel es lo que vale a la hora de buscar

empleo. Tenemos otras posibilidades:

0 una conversaciéon telefébnica puede
profesionales, capacidades y actitudes para el puesto y realizar
la funcién de seleccion igual que un CV en papel.

0 Por otro lado un video puede resumir nuestra formacion,
conocimientos, actitudes y capacidades para poder desempefiar
bien un puesto de trabajo. Un ejemplo de esto lo podemos

visualizar en este documento:

los datos

TU CURRICULUM EN VIDEO
TU CURRICULUM EN VIPEC ES UNA FORMA INNCVADORA PE

EN UN VIDED DE DURACION APROXIMADA ENTRE UNO Y TRES
MINUTOS EN EL GUE ESTAMOS MIRANDO A CAMARA.

HOLA

1.- ES POSIBLE TRANSMITIR UN TALANTE ACTIVO Y
6. DINAMICO.
-~ : 2. PUEDES PEMOSTRAR QUE ERES CAPAZ PE
9 APMINISTRAR TU TIEMPO EN POCOS MINUTOS.

65) 3. N UN VIDEO COMUNICAMOS IGUAL GUE EN UNA
AJF ENTREVISTA DE TRABATO. LOS RECLUTADORES
F_f TENDRAN LA SENSACISN DE QUE YA NOS CONOCEN.

4.- EL CURRICULUM EN VIDEO NO SUSTITUYE LA
POSTERIOR ENTREVISTA PERO LA SIMPLIFICA.

COMO YA HEMCS
VISTO SU VIDEO
TENDREMOS
TIEMPO PARA
HABLAR CON MAS
DETALLE SOBRE
SUS POSIBLES
APORTACIONES A
NUESTRA EMPRESA

6.~ EL CURRICULUM EN VIDEO COMPLEMENTA AL CURRICULUM
EN PAPEL © DE TEXTO, PERC NO LO SUSTITUYE. ASi GUE LO
MEJOR ES CENTRARSE EN CONTAR AGUELLO GUE NO GUEDA
REFLEJADO SOBRE EL PAPEL: DATOS, ACTITUDES O
TRANSMITIR AGUELLO QUE SEA DE INTERES PARA TU
CONTRATACISN. NO TENEMOS GUE REPRODUCIR TODOS LOS
DATOS DE NUESTRO CURRICULUM TEXTUAL DE FORMA
MECANICA.

SOY INGENIERD TECNICO INFORMATICO POR
LA UNIVERSIPAD DE OVIEDO Y COMPLETE MI
FORMACISN CON UN CURSO DE FORMACISN
OCUPACIONAL DE 365 HORAS IMPARTIDO
POR FOREM E INCLUYENDO LOS MGDULOS
FORMATIVOS DE OFIMATICA BASICA Y
PROGRAMACIGN EN TAVA Y HTML...

30 s

. ! fei Rey Alret

PRESENTARTE ANTE UNA EMPRESA. SE TRATA DE DARSE A CONOCER

AFTISITIENIG Of
. (4 -
SanMartin } a‘. www allomoLapics com

http://smra.eu/node/3864
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Por otro lado, tenemos también la posibilidad de acceder a portales de
empleo que muestra ofertas de empleo a las cuales nos podemos apuntar,
siempre y cuando nos registremos en su pagina web.

Para ello tendremos que incorporar al registro nuestros datos personales
y de contacto, correo electrénico, formacion, capacidades y habilidades,
idiomas, conocimientos de informatica, experiencias ynos crearemos un
curriculum (o varios si asi lo deseamos o dispone la opcion la pagina) que
posteriormente serd el que se envie a la empresa que publica la oferta siempre
que nos inscribamos a la oferta.

Pueden ser portales pertenecientes a servicios publicos de empleo,
como a portales privados, pero en todos ellos tendremos que preocuparnos
tanto de insertar los datos por primera vez como de tenerlos actualizados, ya
que el curriculo que tengamos sera el que se enviara a la empresa.

En cuanto a portales de Internet, el mas conocido de estos portales, por
ser el pionero en nuestro pais es Infojobs, pero existen infinidad de portales de
empleo. Una muestra de ello seria:

Infoempleo http://www.infoempleo.com/
Inforienta http://www.infojobs.net/
Linkedin http://es.linkedin.com/

Mil trabajos http://www.miltrabajos.com/
Monster http://www.monster.es/

En todos ellos dispondremos de un formato de Curriculo tipo que se ira
rellenando con los datos que nosotros vamos afiadiendo y las actualizaciones
que vamos incorporando. La ventaja es la rapidez con la que las empresas
consiguen candidatos y la sencillez a la hora de enviar tu curriculo a la empresa.

En estos casos para diferenciarnos de los deméas podria ser util
incorporar una carta de motivacionque especifique eso que tenemos y que
gueremos destacar que nos diferencia del resto, nos hace unicos y ser la
persona ideal para el puesto.
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2. LA CARTA DE MOTIVACION

Introduccioén

Es un breve texto ordenado que se envia siempre que se responde a
un anuncio de prensa, cuando nos dirigimos de forma espontdnea a una
empresa o cuando recordamos a la persona que contactamos que enviamos
nuestra candidatura tal como quedamos en un contacto anterior.

Acompafia siempre al curriculum. Es un elemento de promocién que
nos servird para introducirnos en la empresa.

En la carta se explican los motivos que nos llevan a comunicarnos con
la persona destinataria. No se trata derepetir lainformacion del curriculum,
sino de destacar uno o dos aspectos relevantes del mismo.

La carta de motivaciéon es siempre un original, nunca una
fotocopia. Su extension suele ser de una cara.Debe ir mecanografiada
aungue nos pueden pedir que sea manuscrita.

Es importante conocer lo que busca realmente la empresa y realizar
una carta particular para esa empresapensando en que tenemos que
ofrecerles lo que necesitan.

Tiene dos objetivos fundamentales:

0 Creainterés en la persona que va a recibir tu solicitud.
Puede hacer que nuestro curriculodestaque entre el resto ya
que afiade informacion adjunta.

0 Pone de relieve los datos especificos, es decir, profundiza
en aquellos aspectos de la oferta que nofiguran en el
curriculum y que pueden ser importantes para su seleccion.

2.1 Formato tradicional

Caracteristicas

La carta ha de ser breve, medio folio aproximadamente, y tendras
gue destacar lo que ya has expresado enel curriculum, pero de forma
sintética y destacando especialmente aquellos aspectos que estdn mas
relacionados con el puesto de trabajo que solicitas. Se trata de
argumentar y justificar porqué consideras que tienes capacidades para
ocupar este puesto de trabajo.
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La carta de motivacion puedes utilizarla bien para contestar a un
anuncio que solicita cubrir un puesto detrabajo, bien para acompafiar el CV.

¢A quién la tenemos que dirigir?

Si la empresa es grande o mediana al departamento de personal o de
recursos humanos, a la atencion del/de la jefe/a de departamento. Si sabes
su nhombre y apellidos, mejor que personalices la carta. Tambiénla puedes
dirigir al/a la responsable del departamento donde pretenden integrarte.

Si la empresa es pequefia, al encargado del area de personal,
poniendo el nombre y apellido, si loconoces.

Si son empresas de seleccién de personal o consultores, al nombre
comercial de dicha empresa. No hacefalta que personalices la carta.

¢,Cuando lo utilizamos?

La carta se utiliza en las distintas ocasiones en las que la persona que
busca empleo se pone en contacto consus potenciales empleadores:

o Cuando se responde a un puesto de trabajo ofertado (ej.: anuncio en
prensa).

o Cuando la persona candidata se dirige espontaneamente a una
empresa sin que exista una oferta de empleopor parte de la
misma (auto candidatura).

o Cadavez que, en el curso de la bausqueda de empleo, la
persona demandante se encuentra con alguien que,
potencialmente, puede ofrecerle un puesto de trabajo (red de
contactos).

Modelo de Carta

Hay distintos modelos en funcién del objetivo:

o Carta de respuesta a un anuncio.
o Carta de candidatura espontanea.
o Carta de seguimiento y recordatorio de la entrevista.

CARTA DE RESPUESTA A UN ANUNCIO:

Una vez encontrada una oferta de trabajo en el periédico que nos interesa
se debe escribir a la empresaenviandoles el curriculum y una carta. Esta carta debe
contener:

e La referencia o clave del anuncio, suele ser un digito de
nameros, letras 0 una palabra (ejem.:Ref.45.444 o Ref.
Soldadores).
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e El objeto de la carta haciendo mencién al anuncio, oferta o convocatoria a

la que nos presentamos.

e Unas breves notas sobre aquellos aspectos del curriculum que
mas se adaptan al puesto de trabajo alque optamos.

e Peticion de entrevista o solicitud para tomar parte en las pruebas de
seleccion.

CARTA DE CANDIDATURA ESPONTANEA:

Si decidimos tomar nosotros/as la iniciativa y ofrecer nuestros
servicios a las empresas podemos dirigirnos aellas con una carta. Aungue este
tipo de carta es menos utilizada, se trata de una herramienta muy vélida a la
hora de conseguir una entrevista.

Se dirige siempre al/a directivo/a con maximo poder de decision del area que vas

a presentar tu candidatura.

Ha de usarse siempre con un enfoque general y teniendo en cuenta que
no se trata de un Vitae. La estructuraseria la siguiente:

oEn el parrafo inicial nos presentamos.

oEn el parrafo intermedio exponemos los motivos por los que
estamos interesados/as en trabajar en esaempresa, destacando la
formacion y experiencia relacionada con el trabajo.

eEn el Ultimo péarrafo nos ponemos a disposicion del destinatario para una
entrevista personal.

En la carta que acompafia a un vitae, sea de autocandidatura o
respuesta a un anuncio, debes manifestarclaramente tu objetivo y
expectativas profesionales, resaltando aquellas aptitudes especificas que
mas podrian interesar a la empresa, presentando 2 o 3 logros que llamen
su atencién. Es importante sefialar porqué te interesa el puesto solicitado y
la empresa en particular.

Estructura de las cartas

Este es un modelo de como puedes estructurar las cartas:
MEMBRETE: Incluye tu nombre, tus apellidos, tu direcciébn completa.
LUGAR Y FECHA: Albacete. 24 de Febrero 2024.
DESTINATARIO: Va destinada a alguien en concreto, si

no tenemos el dato a un departamento,generalmente al
responsable de recursos humanos.
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ENTRADA: Es un formalismo; Muy sr/a mio/a

TEXTO: En dos o tres parrafos tienes que exponer:

 Primer parrafo: EI motivo de envio de la misma, puesto al que
optas y debes comentar algo de la propiaempresa.

* Segundo parrafo: Hay que resaltar la formacién y experiencia en relacién al

puesto.

» Tercer parrafo: Indicas tus objetivos (mantener una entrevista,
que nos tengan en cuenta para futurasvacantes, etc.).

DESPEDIDA: Es un formalismo; A la espera de sus noticias,... Sin mas. se

despide atentamente,...,etc.

FIRMA Y RUBRICA: Escribela en el lado derecho de la hoja.

CONTENIDO PRIMER PARRAFO

EJEMPLOS

Explica las razones por las que has
escogido esa empresa o sector, pero
documéntate primero.

Evita comentarios aduladores que te
puedan poner en un compromiso.

Si nos sentimos mdas cdmodos, bastara con
destacar los puntos fuertes de nuestro CV

“He tenido conocimiento de las

caracteristicas de su empresa...

“He podido comprobar por distintos
medios que su empresa , es lider en

la fabricacion de productos para |Ia
construccion.

“Estimo que mi trabajo podria ser util en
una empresa de limpieza dindmica y en
expansién como es la suya.
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CONTENIDO SEGUNDO PARRAFO

EJEMPLOS

Destacaremos los aspectos sobresalientes
de nuestra trayectoria formativa o laboral,
que puedan interesar a laempresa.

Es el mas dificil de la carta, ya que supone
reflexionar sobre nuestra capacidad y
potencialidad.

“Por mi experiencia como Aux. de Clinica
en un centro de la zona, he seguido con
atenciéon el desarrollo de su empresa, vy
considero que mi colaboracién podria
serles util.

“Llevo tiempo trabajando en la promocion
de este tipo de productos y podria encajar
en su departamento comercial.

“Por mis estudios y preparacion
complementaria estoy segura de que
podria desempefiar una buena labor en su
empresa.

CONTENIDO TERCER PARRAFO

EJEMPLOS

Conviene ser cuidadoso/a con este
parrafo. Hay que especificar el objeto de la
carta (visita, entrevista, trabajo, practicas,
informacion).

Define tu objetivo a corto plazo, aunque
tengas otro a largo plazo (se puede pedir
una entrevista, aunque el objetivo sea
unas practicas)

“Me gustaria poder ampliarles
personalmente mi historial, por lo que les
agradeceria que me convocasen a una
entrevista.

“Me agradaria tener la oportunidad de
mantener con Uds una entrevista, donde
pudiera comentarles mis conocimientos y
experiencia.

Algunos consejos

Redaccion: breve, con términos claros, exactos, frases cortas, facil de leer y

bien organizado.

Estructura del texto: ordenado por apartados, bien redactado.
Atencion con la ortografia, sintaxis, gramaticay signos de puntuacion.

Presentacion: como norma general a ordenador, con buena
calidad de impresion. Papel de calidad colorblanco o crema,
tamarfio DIN A4, margenes correctos, impecable. Extension: una

hoja.
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¢, Qué se debe evitar?

e Parrafos largos y elige términos simples en vez de expresiones
complejas.

e Tipos de letras rebuscadas y tamafios exagerados.

e Las siglas, ya que no todo el mundo las puede conocer.
e Enviar fotocopias de mala calidad.

¢ Demasiados espacios en blanco.

o Abusar destacando frases o palabras. Cuando se destaca todo, no se
destaca nada.

¢ Incluir datos irrelevantes, tales como altura o peso.
e Escribir por detras del folio.

e Utilizar un disefio y estructura desorganizada e incoherente. Debe ser
facil de leer.

Imagen
 La primera impresion es muy importante. Cuida el aspecto.

 Utiliza un papel de calidad, escribe en una sola hoja de tamafio
folio o DIN-A4. Igual que el curriculum y elsobre.

* Respeta los méargenes y diferencia con espacios entre parrafo y parrafo.
* Nunca se grapa la carta al curriculum.

« Fijate en la ortografia, evita las faltas, tachaduras o enmiendas.

» Hazla por ordenador, salvo que te indiquen que la hagas a mano.

» No utilices mas de dos tipos de letras.

* Envia siempre la original y quédate con una copia para archivarla.

« Si pones un destinatario concreto tienes més posibilidades de que llegue al
destino.

« Evita copiar modelos, la originalidad se premia.

Contenido

 Claro y breve con frases cortas.

« Directo y dindmico sin nombrar datos inutiles e irrelevantes.
¢ Cordial y respetuoso.

e Emplea verbos de accion.

* Nombra lo que puedes y sabes hacer, de como puedes ser Util en la
empresa.
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* Nunca se deben mencionar aspectos negativos personales o profesionales.

« Destaca los aspectos profesionales més importantes relacionados con el
puesto.

Ultimas comprobaciones antes de realizar el envio de la carta
 ;Da a primera vista una impresion impecable, de claridad y orden?

» ¢ La ortografia y la sintaxis son correctas, y no hay errores de mecanografia?
» ¢ Despierta interés y curiosidad?

¢ Las palabras son sencillas y correctas?

¢ ;Se evitan los "etc."?

* ¢ Se ha evitado toda informacién que pueda ser interpretada negativamente?
¢ ;Se ha incluido cada dato pensando en la obtencién de una entrevista?

» ;La carta es acompafada de un curriculum?

¢ Se exponen todos los puntos fuertes, es decir, los datos que
puedan ser mas relevantes e interesantespara el destinatario?

» ¢ Es claro y comprensible para toda clase de lectores?

¢ ;Se lee rapida y facilmente?

« ;. Es atractiva la presentacién y no sobrepasa 1 hoja?

» ; Se reconoce la personalidad en el contenido y en el estilo?
¢ ; Carece de datos banales?

» ;. Da mas importancia a sus actividades mas recientes y menos a las mas
lejanas en el tiempo?

» ¢ Especifica su aptitud para los idiomas y el grado de dominio de estos?

A continuacion te ofrecemos un modelo tipico. Hay multitud de ellos en internet,
asi que te invitamos a investigar e incluso a mejorar lo existente.
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Ejemplos de modelos de cartas de presentacion

MODELO AUTOCANDIDATURA

‘Gorka Garsla ssraanda
o Diputackdn o® 5- 12 Ikzg.
94 493 34 33 7679 201 710
FOXTER.
Avenida la onz
25200 imos

I
-+

Estimada Eria:

M= ponga &n contacta can usted para hacerie Negar mi curriculum can mis

datos  personales, experiencla profslonal v otras dotas (dlles, por s
NECESTA cubrir, Shara O =N &1 AUTUND, UN DUSSTD &N U SMQrESE,

M2 imaresa trabEJST SN SU EMrESE PUSSTD gQuE tEnga formackn vy
mxpariancia para desartollar dferanias frafajos demtro de su arganizacidn.

Estoy disDu=sta & aprendsr y DUSSO ADOTTAr ldess.

Confla poder reciic més informacidn sobre su empresa y las posibilidades

= trabajar en =iz, & través de una entrevista personal.
Quaga 3 Su JEDASicHN, ESpErANda raCiDir NOTICIES SUVAS.

Razios un cordisl saluda.

Audjurta curriculum

MODELO CONTESTACION A OFERTA/ANUNCIO

Ganriala Torres Hidaiga
Cilaumists nF7, 15@gds
Sastuttyl, Sizksia
Tn: 942533239,
FOXTER.
Avenida la cnz 25
23357 ledon

Samsum, 21 o= junia d= 2005

Estimadas sefiares:

Me difja a ust: . Pussto que he podida wer o amuncha que pubilicaran =n
= panddica " —= & dia 20 o= jumka, =n &1 cusl solictan auxdiares
da limpleza 2l centro comerclal Arbea v me resuts ds gran
nberds, por ba que me toma la Bbertad de emdaries mi curricula, e cual les
aTjuma.

Poged una gran experiencia Coma auxiliar de WMpkza, por ogus su
amoraza ma parecs una de la; mejorss opolonas para asi continuar tama
can mi gesarralla mrotesianal Coma persanal.

Por W cusl me gustsris DOOSr Concertsr una entravists CON uStades pars
z5i ampliaries mi expaniencia Y farmackin.

A In =spera e su respussta, les saluds stantamente:

Adjunits surrisdum

2.2. Envio de CV y Carta por correo electrénico

DEFINIR EL ASUNTO

El asunto de los emails en los que envies tu CV constituird la primera
impresiéon que el receptor recibird sobre ti. A la hora de redactar el asunto,
piensa que este texto es como un pequefio mensaje publicitario. Es decir,
tendré que ser persuasivo, breve y, sobre todo, descriptivo. De este modo,
no es nadaaconsejable que pongas en el asunto expresiones del tipo “Hola” o

“Buenos dias”.

Por otro lado, si no sabes como se llama la persona responsable de
recursos humanos o directiva ala que han encomendado el proceso de
seleccion, es preferible empezar con un simple “Hola” que con un“A quien le

pueda interesar’.

Asimismo, seria conveniente que, después de presentarte, incluyeras un
parrafo en el que demuestres que conoces la empresa (esta informacion
podras encontrarla facilmente en su pagina web), asicomo la adecuacion de
tus aptitudes y actitudes a las caracteristicas especificas del puesto de

trabajo al que estas optando.
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ESTRUCTURA

Sé breve. Céntrate en demostrar que eres la persona ideal para cubrir las necesidades
de la compaiiia.

Escoge con cuidado tus palabras clave y estructura el texto en tres o cuatro parrafos

Antes de ponerte a escribir el email en el que enviarads tu CV, piensa en las
palabras clave que quieres transmitir.

Como minimo, en el cuerpo del email deberias:

- Presentarte brevemente (decir cual es tu nombre y exponer alguna

caracteristica personal que consideres
relevante para el puesto al que
te presentas).

- Resumir sucintamente tus ultimas experiencias profesionales,
destacando algun logro concreto (si no tienes una carrera laboral
amplia, puedes hablar sobre tu formacién).

- Explicar por qué eres una persona diferente al resto de
candidatos (destacando aquellas de tus habilidades que mas se
adapten a las necesidades concretas de la empresa).

- Despedirte del receptor, emplazandole a que se ponga en contacto
contigo por email o teléfono. En este punto seria interesante que
incluyeras enlaces a tus perfiles en redes sociales como LinkedIn o
Twitter o atu paginaweb personal, en caso de que sea relevante para
el destinatario.

Utiliza un lenquaje profesional, directo y sencillo

En la redaccién del cuerpo del email es recomendable que uses un lenguaje
profesional. Por otro lado, evita las frases largas y rebuscadas, recurriendo
preferentemente a la voz activa, en lugar de la pasiva.

Destaca el contenido mas interesante

Si quieres que el receptor de tu email se fije especialmente en los aspectos
gue quieres destacar, edita tumensaje utilizando negritas o cursivas para
resaltar tus palabras clave.

Asimismo, puedes emplear tipografias especiales o colores distintos del
negro para destacar los pasajes que consideres mas interesantes.

LOS ARCHIVOS ADJUNTOS

Una vez que has redactado tu email, llega el momento de adjuntar los archivos: tu CV
Y, en su caso, la carta de presentacion.
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. El formato de tu CV o tu carta de presentacion.

Aunque el formato .doc (de MS Word) se suele utilizar frecuentemente en el mundo
empresarial, si quieres asegurarte de que el receptor va a leer correctamente tu
curriculum, evitando que los péarrafos o tablas aparezcan mal editados, te recomiendo
gue se lo mandes en .pdf.

. El nombre del archivo que contendra tu curriculum o tu carta.

Un nombre corto y descriptivo. Asi, es recomendable que escribas algo mas que un
simple “CV”, “Curriculum inglés” o “Carta de presentacion actualizada”. En su lugar
puedes nombrar estos documentos como: “CV Sara Vazquez — english”, “Carta de
presentacion Francisco Fernandez — guionista” o “Curriculum Pilar Estévez —
periodista”.

Por ultimo, cuando hayas adjuntado tu CV o carta de presentacion a tu email,
asegurate de que estas enviando el archivo correcto.

DESTINATARIO

En primer lugar, no creas que por mandar tu CV a multiples cuentas de correo, dentro
de una misma empresa, vas a tener mas posibilidades de que te contraten.

Generalmente, cuando en una compafiia se recibe un email con un curriculum adjunto,
suele reenviarse al/a responsable de recursos humanos. Si no sabes a qué persona
concreta debes mandarle tu CV, la forma mas directa de conseguir que llegue a la
bandeja de entrada adecuada es enviando un email a través de una cuenta
especifica como trabajo@empresa.com (que podras encontrar en la pagina web de la
compafia a la que quieras presentar tu candidatura, dentro de una seccién del tipo
“trabaja con nosotros”). Sélo en ultimo caso trata de enviar tu curriculum a la tipica
cuenta info@empresa.com, pidiendo en el cuerpo del mensaje que, por favor, hagan
llegar tu email a la persona indicada.

Aunque encontrar trabajo sea un objetivo muy importante para ti, no es
recomendable que mandes tu correo con prioridad alta pues esta opcion de envio
suele reservarse en las empresas para otro tipo de temas distintos a la gestion de
recursos humanos.

ULTIMO CONSEJO: Utiliza una cuenta de correo que suene “profesional”

Cuando mandes un email a una compafiia adjuntando tu CV, no lo envies desde una
cuenta del tipo supermacho91@gmail.com o fluffy84@hotmail.com Se recomienda
abrir una cuenta con un “aspecto” méas profesional del tipo
[nombre_apellido]@gmail.com.
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LA ENTREVISTA DE TRABAJO

LA TEMIDA ENTREVISTA...

Consejos para no morir en el intento

I Entrar a la pdgina web de la I Se tiene que llegar solo. Nada de mamdo I Es bueno hacer comentarios para romper ~ ~ ;(6mo es el jefe ideal? tienen?, ;para cudndo tienen pensado
empresa para conocer acerca de papd o tia. Eso da pésima imagen, pues ol el hielo y demostrar que sé s una persona Buena respuesta: Alguien que sabe contratar esta plazal, jcémo ve |a economia
su misién, proyecciones, entrevistador supone que no hay madurez,ni  observadora: jQué bonita I nifia de la foto!, comunicarse con su equipo. en Nicaragua?
historia, sucursales y productos. independencia, ni intenciones reales de s su hija?; o jQué bonita su oficina! (Si ~ Si tu jefe te pide que dejés pasar por LO QUE NO DEBE PREGUNTARSE
Si nose tiene es0, es mejor no trabajar. resulta que al entrevistador no le gusta la alto un error, zlo hacés? {Cudoto me van a pagar? jqué beneficos
llegar 2 la dta, 8 Si o haya c6mo comenzar, mejorsedeja  Ofina, no se abandona la posicidn, poraue g, no lo hago. Sl e &ts plm?!m‘emia i
que lo haga el entrevistador. hacerio s yenderse come Sape'). — Pero esuna orden. claro de que importan mds los derechos que
I Hay que hablar todo el tiempo en un tono lemimaNe,sewedendar_peqw'us Buena respuesta: Lo haria, pero antes pediria  los deberes,
positivo. NUNCA referirse mal a otras bromas, pero sin sobrepasar el limite. un respaldo firmado que defe cuentasdesu i o5 of empleador quien pregunta cusl esla
personas ni a otra empresa en laquesehaya  Las preguntas autorizacion, aspiracidn salarial, lo mds indicado es no dar
trabajado o practicado. tramposas También el entrevistado debe hacer una dfra. De hacerlo, se estaria adquiriendo
I Sialgo no se sabe, se confiesa: Nosé, pero  Se deben responder con intefigendia, sin preguntas, a fin de demostrar interés en el una etiqueta, bajo el riesgo de salir de las
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deme tres dias y se lo investigo muy bien. comprometerse ni etiquetarse. Ejemplos: trabajo y la empresa: jcudntos empleados A opciones que mds convienen a la empresa.

I También es importante

! \
yfoony
Lroned | Después
defenderlo. Si alguien escribid Presentarse temprano a la -
que tiene capacidad para cita. Al menos diez :

Mirar 2 los ojos al entrevistador.
Y no interrumpir, porque eso
ademds de ser falta de respeto,
puede denotar falta de

coordinar equipos, podria
explicar que fue lider del equipo
de futbol de la universidad.

minutos antes de la hora .

acordada, \

~ S )
b 4

- llhhmawmd; ¥ “Muchas gradias,
N e e O e e s e manos:

£l pelo bien peinado. Es espero saber pronto de ustedes. Sea parasio
m“m”"’ £s Inteligente llevar ibreta y boligrafo ara o, esper por favor, que me aviserr

para tomar apuntes, Eso demuestra 1 Se pide la tarjeta de presentacidn del

interés y cuidado, la dase de persona entrevistador. 0 se toman sus datos (para eso se

que busca la empresa. llevd libreta).
Usar camisa de Unas limpias, cortas, :rmmzm;mw'?:n
botones o blusa (no sin cascarones de 1al. Muchas gracias por haberme atendido. Me
camiseta). qustaria formar parte de la empresa. Espero

(= ]

Inclinar el cuerpo
"‘“‘"‘d':““‘"" Debilidades
"l.“"". e que son fortalezas
interés.  Una pregunta de cajén en las entrevistas
5 jcudles son sus debilidades? Esto es lo
que los empleadores esperan oir:
mw {4 Soy perfeccionista. | Las debilidades (verdaderas) que no
3 2 ifamilia se quejaporque paso | Quieren escuchar:
tiempo en mi cuarto, perola | & Ay, es que fijese que no me qustan los
me apasiona leer, | ndmeros.
2 Me quenosetrabajeami | & Soy desorganizada.
Noexagerarconperfume, ———  Zapatos"de vestir” fitmo. En mis clases siempre me gustd | 59 Me cuesta un mundo levantarme
Mymulli:;& n:‘de(um entregar todo en tiempo y forma, Pero | temprano.
aconseja usar col otenis, sé que debo ser mds padiente :
ey o ragioghg YO8 &2 Mi debilidad mas grande son las mueres.

Parece ser que lo conseguiste. Creaste un buen curriculum que llamo la atencién de la empresa
en la que quieres trabajar y ahora te quieren conocer mejor para estar seguros que eres el mejor
candidato para el puesto. Si estas a punto de realizar tu primera entrevista, es normal que estés
nervioso/a y sientas cierta inquietud en cdmo afrontar una entrevista de trabajo; y si no es la
primera vez que pasas por esta situacidn, seguro que por experiencias pasadas sabes que
siempre hay algo que se puede mejorar.

Para que sepas cOmo superar una entrevista de trabajo con éxito vamos a dividir todo el
proceso en tres fases (antes, durante y después) y te vamos a ofrecer consejos practicos para
gue conozcas qué decir en una entrevista de trabajo, cémo vestirte, qué tienes que llevar o qué
deberias hacer después de la entrevista para aumentar tus posibilidades de ser contratado.
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Aunque toda la informacién te puede servir para cualquier entrevista de trabajo, ten en cuenta
gue posiblemente tendras que adaptar tu preparacidon segun el tipo de entrevista que vayas a

tener:

Entrevista presencial: son las entrevistas mas comunes, aunque con la introduccion de
las nuevas tecnologias e internet en la actualidad también se estan popularizando otras
entrevistas de trabajo. Cuida mucho tu imagen segun lo que se espere de ti en el puesto
laboral y no te olvides de llevar ciertos materiales que explicaremos mas adelante. Puede
que te entreviste uno o varios entrevistadores y que la tengas que hacer junto a otros
candidatos a la vez, pero esto deberian comunicartelo con antelacidon. Lo normal es que
dure entre 15 y 30 minutos.

Entrevista por videoconferencia: si estds optando por un puesto remoto o quieres

trabajar en otro pais o region diferente a tu domicilio habitual, es probable que te ofrezcan
esta opcién. Es muy conveniente para ambas partes por el ahorro econdmico que supone
y ademas se puede concretar una cita con relativa facilidad, aunque el candidato y el
entrevistador se encuentren en diferentes zonas horarias. Su gran inconveniente es que
el lenguaje corporal pierde todo su protagonismo y el éxito o el fracaso de la entrevista
se medira segun cdémo respondas a las preguntas. Cuida tu imagen corporal y también lo
que se ve detras de ti en la cadmara para evitar una situacion incomoda. Aprende
a enamorar a tu reclutador por Skype.

Entrevista por teléfono: en la actualidad son muy raras, aunque es posible que tengas
que hacer una pequefia y rapida entrevista por teléfono Unicamente para confirmar que

eres un candidato adecuado.

1. Antes de la entrevista de trabajo:

Cémo prepararse para el gran dia

La preparacion previa es una de las claves para conseguir ese puesto de trabajo que tanto te
interesa. Por lo tanto, presta atencion a lo siguiente:

Investiga a la empresa. Recopila tanta informacidn como te sea posible sobre la

compaiiia en la que quieres trabajar. Puedes preguntar a amigos o conocidos, o usar la
gran fuente de informacién moderna: internet. Asegurate que la filosofia de la empresa
se ajusta a lo que quieres, si tienes posibilidad de crecimiento, el horario laboral, si se
puede trabajar de forma remota, si es una franquicia, si tiene sucursales en otras ciudades
o paises, cuales son los servicios o productos que ofrece, cudl es su tipo de mercado, cual
es el sueldo, cuantos trabajadores hay, si colabora con otras empresas, si tendras que
realizar desplazamientos frecuentes, si exige una etiqueta de vestuario, etc.

Echale un vistazo a las redes sociales. Las redes sociales pueden decir mucho de una
compania. Fijate en qué plataformas esta presente, qué tipo de publicaciones hace y cdmo
responde a los usuarios.

Utiliza los servicios y/o productos de la compaiia, Para que tengas un mejor

conocimiento de lo que ofrece la empresa, utiliza sus servicios y o productos.

Analiza tu puesto de trabajo, Aunque seguro que sabes muy bien qué se espera de ti,

vuelve a revisar los objetivos del puesto laboral y qué requisitos exige para cumplir
adecuadamente con todas tus responsabilidades.
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Elabora vy practica una lista de preguntas. Fs muy importante saber qué decir en una

entrevista de trabajo. Haz una lista con todas las preguntas posibles, relacionadas con el
area profesional y personal, que te pueden realizar. Recuerda que te haran preguntas
sobre tu experiencia, educacion, habilidades para trabajar en equipo, autonomia, idiomas,
flexibilidad, remuneracién econdmica, disponibilidad para viajar, fortalezas y debilidades,
capacidad para trabajar por internet o con ciertos dispositivos, etc. Elabora una lista entre
20 y 30 preguntas y escribe como te gustaria responderlas. Recuerda que lo principal es
gue seas honesto/a, aunque de vez en cuando tengas que adornar un poco la informacion.
Una vez que tengas las preguntas y respuestas, practicalas con alguien de confianza; y si
tiene experiencia en el area de recursos humanos, mucho mejor. Ademas de asegurarteque
no omites ninguna informacion importante, practica el movimiento de las manos, la
posiciéon de tu cuerpo, tu expresividad facial, la entonacion, el uso de un vocabulario
adecuado, tu sentido del humor, la rapidez con la que hablas, etc.

Elige el vestuario adecuado. El sentido comin es muy importante en este punto. Si

quieres trabajar en el sector de la hosteleria, probablemente no hace falta que te
presentes de traje y corbata, pero si lo que pretendes es trabajar en un banco, un
vestuario formal es lo mas apropiado. Cuida tu imagen, pero tampoco busques llamar la
atencion. Las empresas saben que la imagen de sus empleados es muy importante y
buscan algo que agrade a su mercado, no una persona cuya vestimenta no se ajuste a lo
que los clientes esperan ver. Para muchas empresas el vestuario es muy importante,
incluso compafiias de telemarketing exigen un vestuario formal para crear un ambiente
profesional de trabajo, aunque los empleados nunca estén de cara al publico. Lee mas
sobre como vestir para una entrevista de trabajo segun lo que desees comunicar.

Lleva copias de documentos importantes. Nunca se sabe cuantas personas va a haber

en la entrevista o si al entrevistador se le ha olvidado llevar consigo algun documento
importante. Por eso lleva varias copias de cartas de referencia, curriculum, experiencias
en el extranjero, etc.

Ubica el lugar de la entrevista. Introduce la direccion en tu teléfono mévil y planifica

cuanto tiempo tardaras en llegar; también puedes imprimir las direcciones. Ten en cuenta
si vas a ir con tu vehiculo propio, en transporte publico o caminando. Siempre es mejor
llegar pronto que tarde; evita dar una mala impresién inicial.

Durante la entrevista de trabajo:
Qué decir y cdmo comportarse con el entrevistador

Saludo inicial. Trata de seguir ciertas formalidades y deja los abrazos para otro
momento. Saluda con un apretén de manos firme, mirando a los ojos al entrevistador y
espera indicaciones de a dénde dirigirte. En este momento no hables mas de la cuenta,
deja que el entrevistador lleve el liderazgo de la situacion.

Cuida tu lenguaje corporal, Cuida en la manera en la que te sientas (con las piernas

abiertas o cruzadas, con el cuerpo hacia delante o hacia atras) y cdmo gesticulas con las
manos al hablar. El lenguaje corporal le indicara al entrevistador tu nivel de comodidad y
nerviosismo y confirmard que todas tus palabras son ciertas. Mira a los ojos al
entrevistador, aunque de vez en cuando puedes desviar la mirada unos segundos.
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= Responde a lo gue te pregunten, No evadas preguntas dando informacion que no es

necesaria y sé sincero en la entrevista. Cada pregunta tiene una finalidad y si no las
respondes como se espera de ti, el entrevistador no podra reunir informacion suficiente
para poder tomar una decision.

= No realices interrupciones inapropiadas, Es normal que estés ansioso/a por mostrar
todos tus conocimientos, pero escucha atentamente y espera a que el entrevistador acabe
de hablar para dar tu opinién. Tampoco te quedes ahi quieto/a escuchando como una
planta, la iniciativa es algo que se valora en la mayoria de trabajos, por lo que de vez en
cuando puedes mostrar tu liderazgo de una manera formal y en el momento adecuado.

« Aprovecha para resolver tus dudas. Si al final de la entrevista te dan la oportunidad
de hacer preguntas, aprovecha este momento para hacer preguntas. Ademas de mostrar
interés por el trabajo, también resolveras cualquier duda que tengas respecto al puesto
laboral o la empresa. El sentido comun es fundamental, no realices preguntas incdmodas
o0 innecesarias como por ejemplo sobre la vida privada del entrevistador; cifiete
Unicamente al ambito profesional.

3. Después de la entrevista de trabajo:
Qué deberias hacer a continuacion

= Envia una nota de agradecimiento. Preferiblemente al dia siguiente (no se te ocurra

hacerlo nada mas salir de la entrevista) envia un correo electrénico a todas las personas
gue se encargaron de llevar a cabo tu entrevista para agradecerles el tiempo que se
tomaron para evaluar la posibilidad de que pases a formar parte de su equipo de
profesionales. El correo debe ser corto y preciso y tener un tono amable y profesional, ya
demostrarte lo que tenias que demostrar durante la entrevista. Trata de evitar las
llamadas telefonicas ya que muchos entrevistadores lo pueden entender como una
manera de presion o intrusidn. Puedes utilizar plantillas de carta de agradecimiento.

Si sigues todos estos consejos en como preparar una entrevista de trabajo tendras muchas
mas posibilidades de lograr ese trabajo que tanto deseas. Si al final tienes éxito,
enhorabuena, lo conseguiste; si no fuiste el mejor candidato, no te preocupes, ya habra otras
entrevistas. Analiza cudles pudieron ser tus errores para que la préxima vez tengas mas
experiencia en como afrontar una entrevista de trabajo. Con constancia y esfuerzo seguro que
conseguiras lo que te propones.
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Afrontar con exito una entrevista de trabajo

1. Prepara la entrevista .
R s Tu actitud. 2
Lleva tu cv adaptado al puesto Se natural
Sintetiza tus puntos fuertes para el puesto Escucha bien
Idenfica tus puntos debiles para positivizarlos No dudes
Llega puntual No interrumpas
Cuida tu apariencia. Mira al entrevistador a los ojos

Se positivo
No estes a la defensiva
No te muestres agresivo

3. Como contestar —

Responde clara y brevemente

Di siempre la verdad

Si te preguntan sobre ti mismo/a, enfatiza tu formacion, experiencia,
y tus cualidades relacionados con el puesto.

No uses palabras rebuscadas

No respondas con evasivas o dudas, ni con monosilabos

No esperes demasiado tiempo para responder

Muestra entusiasmo por el trabajo, pero no lo supliques

No hables mal de las empresas en las que has trabajado

No te niegues a responder preguntas.

4. Antes de terminar
Haz preguntas. no te quedes con dudas.

Si ha quedado algo importante ) Tras la entrevista. 5
que quieres que el reclutador conozca de ti,
ahora es el momento. Evaluate

T —— gy e
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ENTREVISTAS
LABORALES:
antes, durante
y despues

¢COMO ME PREPARO?

* Seguridad: reconocimiento de los propios
logros y habilidades

* Coherencia: planificacién de un plan de
marketing personal

* Identificacion/valores: investigacion sobre la
cultura de la empresa

*Practica: es un buen ejercicio previo a las
entrevistas

*Prepérate para negociar: salarios, beneficios
y condiciones

{CUANTO ME CONOZCO? ﬁ

- Reflexion

- Analisis ;

- Mis valores - Auto-evaluacién

- ¢Dénde estoy hoy? - Proceso dindmico

- Mi FODA - Plan auto-desarrollo

- Plan de carrera

COSAS QUE NO DEBES
DEJAR DE PRACTICAR

&Hablame de ti?
/ &Qué sabes sobre la organizacion?
== 4Por qué quieres trabajar en la
\ empresa?
&Por qué quieres dejar tu trabajo?
&Qué buscas en un trabajo?

OBJETIVOS

"Hay que mirar a la entrevista
como un proceso de venta mutua"

"La escucha activa se convierte
en la base fundamental de una
buena conversacion"

ALGUNOS PECADOS QUE
NO SE DEBEN COMETER

- Impuntualidad

- Apariencia desprolija
- Desconocimiento

- Poca comunicacion

- Falta de cordialidad
- Desinterés

TIPS DE MARKETING
PERSONAL

La sonrisa ilumina cualquier atuendo
Vestimenta: sport-elegante

Invertir en corbatas, zapatos y buenos
accesorios

Mantener el pelo en perfectas condiciones

DESPUES ¢COMO CIERRO LA
ENTREVISTA A MI FAVOR?

- ¢Cuanto tiempo durara el proceso?
- Si estas en otro proceso, coméntalo
- Si tienes viajes, avisa los tiempos

- Demuestra interés y compromiso

&Como estuve? éComo me senti? &Como podria
mejorar? {Me dejé entender claramente?

f .com/pgspe
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Parte 12. Tema lll.
Literatura del siglo XX desde 1939

INDICE

0) Introduccién

1) La narrativa

1.1. ANOS 40: Novela existencial

1.2. ANOS 50: Novela social

1.3. ANOS 60: Novela experimental

1.4. La novela a partir de 1975

2) La poesia

2.1. Panorama general de la poesia tras la guerra

2.2. La poesia en el exilio

2.3. La poesia de los afios 40 (la generacién del 36)

2.4. La poesia social de los afios 50

2.5. La poesia de los afios 60 (poesia de la generacién del 50)
2.6. Poesia espafiola contemporanea: Los novisimos

3) El teatro

3.1. Anos 40: Teatro de posguerra

3.2. Afos 50: Teatro realista de protesta y denuncia (realismo social)
3.3. Afos 60 hasta 1975: Teatro experimental

3.4. Desde 1975 a fin de siglo: El teatro en libertad

4) Breve antologia poética

Introducciodn

La Guerra Civil espafola (1936-1939) sumié al pais en una grave depresion
economica, politica y cultural, de la que se fue recuperando con dificultad. Los afios
comprendidos entre el final de la guerra y la muerte de Franco (1975) constituyeron
una etapa de bldsqueda en la que sucesivas generaciones de novelistas, poetas y
dramaturgos configuraron un particular paisaje literario, caracterizado por la
vacilaciéon entre el esteticismo y la denuncia social.

La Segunda Guerra Mundial acabé con la victoria aliada sobre Alemania e ltalia, lo
cual dej6 a Espafa totalmente aislada. Los escritores quedaron al margen de la
literatura que se hacia mas all4 de nuestras fronteras.

Péagina 1 de 27
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La escasa literatura de estos primeros afios de posguerra oscila entre el
esteticismo, que ignora la realidad circundante, y la expresién de la angustia y
desarraigo gque la guerra ha creado.

Durante los afios 50 Espafia empez0 a abrirse al exterior (en 1955, se integro en la
ONU). El reconocimiento internacional del franquismo se tradujo en mejoras
econdmicas y en la comunicacion con el exterior.

En literatura empezaron a tomar importancia los temas de critica social. El resultado
fue una nueva version del realismo, tendente a la denuncia de la opresion y la
injusticia.

Con el desarrollo econémico de la década de los 60 el franquismo se consolido, a
la vez que la oposicion al régimen se hizo mas sistemética.

En literatura, el experimentalismo vuelve a imponerse una vez agotado el realismo
social.

En los ultimos afios del franquismo se confirmé la apertura al exterior. El pais se
sitla entre los mas industrializados gracias a las inversiones extranjeras y al
turismo.

El eclecticismo derivado de la llegada de materiales extranjeros gracias a la
apertura de la censura se resolvié finalmente con una vuelta a lo clasico.

Los escritores del exilio siguieron escribiendo en los paises elegidos como
residencia, tomando como tema el canto a Espafia, motivo de su nostalgia.

Imagen 1: Guerra Fuente: Pixabay Licencia: Creative Commons

https://pixabay.com/es/guerra-soldados-warrior-469503/
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1) Lanarrativa

La novela espafiola de posguerra se caracteriza por la pérdida de numerosas
referencias literarias, motivada principalmente por la muerte de algunos
escritores (Unamuno, Valle Inclan) y el exilio de otros (Sender, Aub, Rosa Chacel,
Ayala...), la censura y la imposibilidad de importar textos de autores extranjeros.

1.1. ANOS 40: Novela existencial

En el ambiente de empobrecimiento cultural del pais después de la guerra civil, los
escritores se ven obligados a buscar un punto de arranque gue van a encontrar en
la tradicion literaria espafiola siguiendo modelos de escritores realistas como
Galdos o Baroja.

En general, todas estas obras (escritas en la década siguiente a la guerra y en una
férrea dictadura) reflejaban, con un tono sombrio, una vision pesimista y existencial
de la realidad, y se convirtieron en el punto de partida de la nueva narrativa cuyo
mayor logro fue conseguir trasponer el inconformismo social que se respiraba al
plano existencial. La maxima aspiracion de estos escritores era reflejar los
problemas que afectaban al ser humano con la intenciébn de universalizar sus
inquietudes. A ello van a responder las continuas digresiones, reflexiones y
meditaciones de los personajes:

“Yo tenia (en la vida) un pequefio y ruin papel de espectadora. Imposible salirme de
él. Imposible liberarme” (Nada, de Carmen Laforet)

El enfoque existencial se refleja en una serie de aspectos caracteristicos como son:

- Presentacion amarga de la realidad (temas como la soledad, la frustracion o la
muerte en un mundo sérdido, misero y degradado)

- Presencia de personajes angustiados, marginados y desarraigados

- Ausencia de critica social (las novelas reflejan el malestar social pero la censura
hacia imposible cualquier tipo de denuncia por lo que los escritores debian servirse
de mecanismos como el humor, la parodia o la ironia para ello).

En esta corriente de corte existencial se incluye el llamado “tremendismo” que
inaugurara Camilo José Cela en 1942 con la novela La familia de Pascual Duarte.
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Camilo José
Cela:

La familia

de Pascual
Duarte

|

Imagen 2: La familia de Pascual Duarte Fuente: Quelibro leo

Licencia: Dominio publico

http://quelibroleo.com/la-familia-de-pascual-duarte

El tremendismo es un subgénero cuyos temas principales son el destino humano y
la dificultad para la comunicacion personal. Los escenarios suelen ser rurales y los
personajes que los habitan son seres marginados y violentos.

El narrador prefiere la primera persona para llevar adelante una especie de
autobiografia o confesion, siempre hecha en un tono bronco y con un lenguaje duro.

Pero quien mejor representa este tipo de novela existencial es Carmen Laforet con
su obra Nada. En ella la ciudad, decadente, triste y sordida, es el escenario por el
gue deambulan unos personajes tan incapaces de vislumbrar un futuro satisfactorio
como de orientarse en el vacio en el que parecen flotar. El relato en primera persona
y el recurso frecuente al “mondlogo interior” acentian esta impresion de un ser
humano solitario, incapaz de comunicarse afectivamente y perdido en los laberintos
de la duda existencial.

Miguel Delibes, en el inicio de su carrera, se apunta también a este tratamiento en
La sombra del ciprés es alargada

Durante esta década no debemos olvidar la produccién narrativa que tiene lugar
fuera de Espafia y que representan los escritores del exilio como Ramon J. Sénder
o Max Aub. En buena parte de estos escritores coexiste la recreacion constante del
pasado y la asuncion dolorosa del presente lejos de su pais que se manifiesta en
una serie de temas como los recuerdos de la infancia, la tragica experiencia de la
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guerray sus consecuencias o el descubrimiento del mundo americano (recordemos
gue gran parte de ellos emigraron a Hispanoamérica para evitar la barrera del
idioma).

1.2. ANOS 50: Novela social

Si la llamada “novela existencial” se difunde durante la década de los 40, al doblar
la mitad del siglo, comienzan a circular por Espafia unas obras en las que la voz
individual ha sido sustituida por una voz coral que indaga sobre los problemas
colectivos.

Los escritores abandonan el tono pesimista del llamado relato existencial y
describen la realidad de una sociedad que evoluciona penosamente hacia formas
mas abiertas y europeas.

Escribir se convierte en un oficio arriesgado y los novelistas, en su mayoria
opuestos al régimen de Franco, tienen que sortear la censura y las represalias que
muy frecuentemente se abaten sobre ellos.

Aun asi, intentan reflejar la realidad mas dura de las clases obreras tanto del campo
como de las zonas industriales. La burguesia aparece como una clase superficial e
insolidaria. El narrador-observador utiliza un estilo sencillo y directo y hace hablar a
Sus personajes con un lenguaje vivo y proximo.

A esta tendencia se le ha llamado novela social y no es exclusivamente espafiola,
sino que durante todo el siglo XX venian existiendo una serie de obras que habian
convertido la denuncia social en la base de sus argumentos.

Los autores mas representativos de este tipo de narrativa son:
Miguel Delibes, El camino (1950) y Camilo J. Cela, La colmena (1951).

Los planteamientos de esta nueva visién en la narrativa se iran consolidando a lo
largo de la década con autores posteriores como Carmen Martin Gaite ("Entre
visillos"), Rafael Sanchez Ferlosio ("El Jarama") o Ana M Matute.

Los temas principales de la novela espafiola del Realismo Social seran:
e Ladureza de lavida en el campo

e El mundo del trabajo

e Laciudad

e Lasclases

e Laburguesia

e La Guerra Civil y sus consecuencias.

Estas obras presentan como caracteristicas la narracion lineal, la aparente
sencillez, las descripciones funcionales, una concentracion espacial y temporal, la
aparicion de personajes colectivos y el predominio del dialogo.
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1.3. ANOS 60: Novela experimental

En la década de los 60, comienza a llegar a nuestro pais la obra de los autores
extranjeros gque estan revolucionando la narrativa, especialmente los europeos
(Proust, Kafka, Joyce...), los norteamericanos (Faulkner, Hemingway...) y los
hispanoamericanos (Vargas Llosa, Garcia Marquez...).

Por otro lado, los narradores espafioles, ya no tan obsesionados por la guerra civil,
se abren a las influencias de estos grandes novelistas internacionales.

En estas obras el narrador oscila entre la perspectiva individual y colectiva,
incorporando nuevas técnicas y construyendo el relato con una arquitectura tan
compleja como la realidad que pretende reflejar.

Asi pues, la renovacion de la novela en este periodo se centrd en la experimentacion
de nuevas férmulas narrativas como:

- Ruptura de la linealidad argumental del relato, con incorporacion de elementos
ajenos a él como versos, textos periodisticos, informes, digresiones... (Aparente
miscelanea)

- Discurso descompuesto. El parrafo deja de ser la unidad textual ; aparecen
secuencias de una sola frase y espacios en blanco; se usan libremente los signos
de puntuacion; se rompe la sintaxis ldgica...

- Tiempo y espacio fragmentados mediante retrospecciones (flash-back),
anticipaciones, simultaneidad o no progresion de elementos argumentales.

- Polifonia narrativa, es decir, narradores mezclados (aparecen diferentes figuras
del narrador como mondlogo interior, flujo de conciencia.. “tU” narrativo, mezcla de
estilos directo e indirecto...

- La nueva escritura se dirige a lectores complices, participativos.

La novela que inicia esta nueva técnica narrativa es Tiempo de silencio de Luis
Martin Santos. En ella la prosa se hace mas barroca, el Iéxico, mas exigente. Son
frecuentes las digresiones eruditas o culturalistas.

Otros autores y obras destacadas son Sefias de identidad de Juan Goytisolo y
Ultimas tardes con Teresa de Juan Marsé.

Los escritores ya consagrados como Cela o Delibes se uniran también a estas
nuevas tendencias.

14 LANOVEIAA PARTIR DE 1975

El ambiente de libertad en el que comenz6 a desarrollarse la cultura tras la muerte
del general Franco (20.11.1975) permiti6 un mejor y mayor conocimiento de las
literaturas extranjeras en Espafia y de la espafiola en el exterior. A ello contribuy6
significativamente la desaparicion de la censura que permitid la publicacion de
novelas espafiolas prohibidas en nuestro pais y editadas en el extranjero y la
recuperacion de las obras de los escritores exiliados.

Es dificil establecer objetivos o propdsitos comunes en los escritores de las Gltimas
décadas del siglo XX, entre otras razones, debido a la proliferacion de obras, la
convivencia de distintas generaciones y tendencias y la falta de perspectiva
histérica (solo han pasado dos décadas).
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De manera muy general se puede observar un alejamiento del experimentalismo de
la etapa anterior y una vuelta al interés por la anécdota (la historia), la recreacion
de tipos y reconstruccion de ambientes o la recuperacion de la narratividad.

Esta nueva linea es encabezada por Eduardo Mendoza con la novela La verdad
sobre el caso Savolta en la que se narra como el protagonista se ve envuelto en
la muerte de un industrial de la Barcelona de 1917-18. En esta novela Mendoza
utiliza tres puntos de vista para narrar la historia: el narrador protagonista (en 12
persona), el narrador omnisciente (32 persona) y los documentos del juicio.

Como hemos sefialado durante el final del siglo XX asistimos a una gran
proliferacion de tendencias pudiendo afirmar que se escriben novelas de todos los
estilos y tendencias anteriores y sobre todos los temas usando todas las técnicas
conocidas desde las mas clasicas a las mas vanguardistas.

De entre las principales lineas desde 1975 hasta el nuevo siglo, podemos destacar
las siguientes:

- Novela histérica: ambientadas en el pasado lejano o cercano pasando por la
guerra, la dictadura y la transicién (El capitan Alatriste, de Arturo Pérez Reverte)

3 2 4

ARTURCYY CARLOYTA

PEREZ-REVERTE

= EL CAPITAN
¢ ALATRISTE

Imagen 3: Capitan Alatriste Fuente: Flirck Licencia: Creative Commons

https://www.flickr.com/photos/1¢11/5169502815

- Novela lirica: se centra en un mundo mas sugerente que concreto y el lenguaje
utilizado es un lenguaje poético (La lluvia amarilla, de Julio Llamazares). En este
grupo se incluyen otros relatos afines como el relato de aprendizaje, el
memorialismo o la autobiografia (Corazon tan blanco, de Javier Marias)
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- Novela de intriga (detectives o policiacas): mezclan esquemas policiacos con
aspectos histéricos o politicos (las novelas sobre el detective Carvalho, de Manuel
Vazquez Montalban)

- Novela realista, que recupera el gusto por la narracibn aunque incluyendo
elementos oniricos o irracionales en ocasiones (Juegos de la edad tardia, de Luis
Landero)

Otras tendencias mas modernas, representada por escritores que eran muy jévenes
durante las dos ultimas décadas del XX, se centran en los problemas de la juventud
urbana usando una estética muy cercana a la contracultura (Sexo, prozac y dudas,
de Lucia Etxebarria)

Finalmente hay que tener en cuenta que gran parte de los autores de esta época
participa de varias tendencias por lo que se podria incluir en mas de una.

En resumen, los aspectos mas significativos de la novela espafiola del ultimo tercio
del siglo XX son dos:

- El cardcter aglutinador: acoge practicamente todas las tendencias, modalidades,
discursos, temas, experiencias y preocupaciones personales.

- La individualidad: cada novelista elegird la orientacion que le resulte mas
adecuada para encontrar un estilo propio con el gue expresar su mundo personal y
su particular vision de la realidad.

2) Lapoesia

2.1. Panorama general de la poesia tras la guerra

Entre 1936 y 1939 se desarrollé una literatura de propaganda ideolégica: el poema
se convirtié en un arma de lucha. Desde el fin de la guerra hasta la actualidad, la
poesia ha atravesado por momentos muy dispares: las circunstancias histérico-
sociales de la vida espafiola han determinado las distintas orientaciones.

Década de los cuarenta. En esta década, prosper6 una linea poética de exaltacion
nacionalista y de evasion de la realidad: la del garcilasismo y la generacion del 36
(poesia arraigada). Junto con ella, la poesia existencial expresaba la angustia vital
del hombre, la poesia desarraigada de la revista Espadafia.

Década de los cincuenta. Triunf6 la poesia social, erigida en arma ideolégica y de
denuncia de las injusticias.

Década de los sesenta. El grupo de la Generaciéon del 50 (afios 60) buscaba
nuevos caminos estéticos. La poesia se centré en lo individual, aunque relacionado
con lo social.

Inicios de los setenta. La poesia de los novisimos proponia una literatura
esteticista, que a la vez incorporaba la cultura de masas.

Desde 1975 hasta la actualidad. En la poesia actual, las orientaciones se han
multiplicado, pero se observa una tendencia a abandonar el esteticismo de los
antecesores.
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2.2. La poesia en el exilio

La Guerra Civil y la dictadura provocaron el exilio de numerosos artistas. Entre ellos:
Salinas, Cernuda, Guillén, Alberti, Altolaguirre y Prados. También Juan Ramén
Jiménez compuso en el destierro sus Ultimas obras. Los poetas del exilio siguieron
caminos diversos, pero en las producciones de todos ellos sobresale, cargado de
angustia, el tema de Espafia.

Como poeta destacado sefialamos a Ledn Felipe con sus obras: Versos y oraciones
del caminante, Drop a Star y Espafiol del éxodo y del llanto.

2.3. Lapoesiade los afios 40 (la generacion del 36)

Componen este grupo los poetas nacidos entre 1909 y 1922, que padecieron la
guerra en plena juventud. Tras la guerra, se marcan las dos grandes tendencias
poéticas de los afios cuarenta: poesia arraigada, que se manifiesta en forma de
neoclasicismo garcilasista, y poesia desarraigada o existencial, de tono tragico y
expresion mas sencilla.

A) la poesia arraigada

Esta poesia se caracteriza por la expresion ordenada y la preferencia por las formas
clasicas. Los temas son el paisaje, el amor, el firme sentimiento religioso, Espafia'y
Castilla, temas cotidianos, gestas heroicas, etc. Los poetas de la poesia arraigada
se agrupan en torno a dos revistas: Escorial y Garcilaso.

- El grupo de la REVISTA “ESCORIAL”

Fundada en 1940 por Dionisio Ridruejo. Estd compuesto por Luis Rosales, y
Leopoldo Panero, entre otros. Se caracterizan por una vuelta al intimismo y a una
poesia arraigada con la tierra natal, la familia y Dios. Formalmente, se muestran
clasicistas y sienten predileccion por el soneto. El lenguaje poético es sencillo.
Destacamos "La casa encendida" de Luis Rosales y "Escrito a cada instante" de
Leopoldo Panero.

- El grupo de la REVISTA “GARCILASO”

Fundada en 1943 por José Garcia Nieto. Se trata de una poesia oficial al servicio
del régimen. José Garcia Nieto es la figura mas destacada. En sus primeros libros
se aprecia una poesia amorosa que evoluciona hacia un mayor intimismo después.
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B) la poesia desarraigada

Surge en 1944 tras la publicacion de dos importantes obras: Sombra del paraiso,
de Vicente Aleixandre e Hijos de la ira, de Damaso Alonso.

ol

Imagen 4: Vicente Aleixandre Fuente: Wikipedia Licencia: Dominio publico

http://es.antologiapoetica.wikia.com/wiki/Vicente_Aleixandre?file=Aleixandre-1-.jpg

En los temas aparece una religiosidad conflictiva, llena de dudas y desesperacion,
gue se expresa mediante invocaciones a Dios como responsable del dolor humano;
también se refleja el tema del hambre, la represion, la injusticia, etc. Dentro de este
grupo, podriamos citar a José Hierro "Tierra sin nosotros" (1947) y "Alegria” (1947).
Blas de Otero, en "Angel fieramente humano" (1950) y "Redoble de conciencia”
(1951).

2.4. La poesia social de los afios 50

En torno a 1950 la poesia existencial evoluciona hacia la poesia social, se pasa de
expresar la angustia individual a manifestar la solidaridad con los demés. Esta
poesia pretende mostrar la verdadera realidad del ser humano y del pais. Es un
medio para cambiar la sociedad. Los temas son la alienacion, la injusticia y la
solidaridad. Es decir, plantea temas que afectan a la colectividad mas que al propio
poeta. El estilo es sencillo, cercano al lenguaje coloquial, a veces prosaico y muy
expresivo, pues pretende llegar a la inmensa mayoria.

Los mas destacados poetas sociales fueron Blas de Otero, Gabriel Celaya y José
Hierro.
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Imagen 5: Blas de Otero Fuente: Wikipedia Licencia: Dominio PUblico

http://es.antologiapoetica.wikia.com/wiki/Blas_de_Otero?file=Blas_de_Otero.jpg

- BLAS DE OTERO

Su poesia refleja la evolucion de la poesia en esa época: del existencialismo
desarraigado, a la poesia social comprometida y la renovacion poética.

Su primera etapa existencial queda recogida en Angel fieramente humano (1950)
y Redoble de conciencia (1951), que mas tarde fusiona bajo el titulo de Ancia
(1958). El poeta se interroga sobre el sentido del mundo, el destino del ser
humano, la soledad y la angustia frente a la muerte.

La segunda etapa de poesia social se inicia en 1955 con Pido la paz y la palabra,
y abarca En castellano (1959) y Que trata de Espafa (1964). Es una poesia de
testimonio y denuncia que plantea la solidaridad con los que sufren y el tema de
Espana.

Tercera etapa a partir de los afios sesenta, blusqueda de nuevas formas. Obras:
Mientras (1970) e Historias fingidas y verdaderas (1970).

- GABRIEL CELAYA

Su primera etapa se abre con Tranquilamente hablando (1947) y Las cosas son
como son (1949), poesia existencial.

La segunda etapa entra de lleno en la poesia social. Publicé Las cartas boca arriba

(1951) y Cantos iberos, entre las obras mas significativas.

Su tercera etapa muestra una poesia que adquiere un tono filosofico. Pendltimos

poemas (1982).
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- JOSE HIERRO

José Hierro es una de las figuras mas destacadas en el ambito de la poesia social
de los afios cincuenta. Desde sus primeros libros -Tierra sin nosotros (1947),
Alegria (1947)- esté presente el paso del tiempo y las pérdidas que produce. Con
Quinta del 42 (1952) y Cuanto sé de mi (1957), Hierro se aproxima a la poesia.
Con Libro de las alucinaciones (1964) se inicia su Ultima etapa, en la que se
hablara vagamente de emociones que la acercan a la poesia de la experiencia de
los afios 60.

José Hierro - Una tarde cualquiera

Video 1: José Hierro Fuente: Youtube

Licencia: Dominio Publico

https://www.youtube.com/watch?v=RsSDrt7UYNw

2.5. Lapoesia de los afios 60 (poesiade la generacién del 50)

A) Introduccién

Este nuevo grupo de poetas, nacidos entre 1924 y 1936, y unidos entre si por lazos
de amistad, comienza a publicar a finales de la década de los cincuenta. Son «los
nifos de la guerra». Rechazan la intencién politica de la poesia anterior. Se
interesan mas por lo personal; en sus textos cobra mayor importancia el elemento
autobiografico.

La némina de la promocién de los sesenta es muy extensa. Podemos sefialar como
autores mas representativos a Angel Gonzéalez, José Manuel Caballero Bonald,
José Maria Valverde, Carlos Barral, José Agustin Goytisolo, Jaime Gil de Biedma,
José Angel Valente, Francisco Brines, Félix Grande, Carlos Sahagun y Claudio
Rodriguez.
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B) Caracteristicas

e Temas: vida cotidiana de un hombre urbano, amistad, amor, trabajo, infancia o
la adolescencia paradisiaca, etc.

» Estilo: el tono coloquial se depura y se eleva a un nivel artistico; se busca un
estilo personal y mas poético que el de la poesia social.

C) Poetas mas relevantes

- José Angel Valente

Autor Unico, ajeno a toda tendencia establecida, aunque su poesia estd marcada
por el intimismo. Etapas:

e Afos 50: etapa personal. A modo de esperanza.
e Afos 60: La memoriay los signos. Contiene referencias culturales y sociales.

e Afios 70: hace una poesia protagonizada por la condensacion y la sintesis. Se
inspira en la filosofia oriental.

e Mandorla (1982): influencia de Paul Celan: consta de 4 secciones.
e Poemas con fuerza ergtica.

e Otras partes: son las mas herméticas. Es un “ars poética” basado en la retérica
de la naday del silencio.

- Angel Gonzélez

En los afios cincuenta se habia inclinado por la vision critica de Aspero mundo
(1956). Esta tendencia continta en Grado elemental (1962) y Tratado de urbanismo
(1967) y responde a un compromiso ético tanto desde las vivencias personales
como desde el testimonio social y de queja. En 1968, reunié su obra en Palabra
sobre palabra, donde aborda el tema amoroso.

- Jaime Gil de Biedma

El autor que mejor ilustra el cambio poético de los afios sesenta. Su poesia esta
basada en experiencias personales evocadas desde la distancia que impone el
paso del tiempo. Sus poemas incorporan su vida cotidiana y privada, pero desde la
mirada escéptica de un yo observador. Combina el lenguaje conversacional y
antirretorico con la expresion precisa y elegante.

En Las personas del verbo (1975), Gil de Biedma agrupé estos tres libros:

e Compaferos de viaje (1959). Es un conjunto de instantes de la vida del poeta,
a través de la forma coloquial (recuerdos, infancia, tertulias, amistad). Dedica sus
poemas a un “tu” (a alguien). Se nos muestra como un joven lleno de temores. Obra
de claro matiz politico. En Infancia y confesiones hace un homenaje a Machado por
su “retrato”.

e Moralidades (1966). Es una clara denuncia a la hipocresia, el sometimiento de
una Espafia oprimida, la opresion a la que la sociedad sometia a la mujer, también
a los camaradas politicos, etc.
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e Poemas postumos (1968). La vejez, antesala de la muerte, es signo de
deterioro frente al recuerdo de una juventud llena de vida y expectativas. Destacan
sus poemas “Contra Jaime Gil de Biedma” y “Después de la muerte de Jaime Gil
de Biedma”.

En el poema “No volveré a ser joven” reconoce la falsedad de la vida ilusoria y
acepta la realidad.

Ademads, publicé A favor de Venus (1965), un conjunto de poemas amorosos, de
fuerte carga erotica, en los que deja de lado los convencionalismos.

2.6. Poesia espafiola contemporanea: Los novisimos

Se puede considerar la poesia espafiola como contemporanea a partir de la
segunda mitad del siglo XX, emancipada de la literatura de posguerra. Alrededor
del afio 1960 comenz6 a surgir una nueva promocion joven de poetas y creadores
cuyos canones estilisticos se diferenciaban de los de sus mas inmediatos
predecesores.

LOS NOVISIMOS Y SUS COETANEOS:

Como reaccion frente a la “poesia social” aparece a finales de los afios 60 un nutrido
grupo de poetas cuya mas relevante caracteristica fue una gran atencion a la forma,
atencion que la poesia social no habia situado en primer lugar en su concepcién del
hecho poético, y un marcado interés hacia los fendbmenos que han recibido el
nombre de cultura de masas: cine, cOmic, masica pop, entre otros.

Los nueve novisimos eran: José Maria Alvarez, Félix de Az(a, Guillermo Carnero,
Pere Gimferrer, Antonio Martinez Sarrién, Vicente Molina Foix, Ana Maria Moix,
Leopoldo Maria Panero y Manuel Vazquez Montalban.

Ademas pueden incluirse otros poetas como Luis Alberto de Cuenca o Luis Antonio
de Villena.

La evolucién poética de Luis Alberto de Cuenca es un caso muy particular. Desde
una postura cercana a la “novisima” por su culturalismo evoluciona de forma
paulatina hacia una poesia realista, de temas cotidianos, delicadas emociones y
fino sentido del humor.

3) El teatro

3.1. Afios 40: Teatro de posqguerra

La escena estaba dominada por un teatro “nacional” al servicio de la dictadura.
Triunfa un teatro evasivo como la comedia burguesa y especialmente el teatro de
humor.

a.- La comedia burguesa es un tipo de teatro caracterizado por una cuidada
construccion, una ideologia tradicional (de los vencedores) y una tematica
monotona que reflejaba los conflictos cotidianos de la clase social a la que iba
dirigida, la burguesia (adulterios, conflictos generacionales, infidelidades...).

b.- El teatro de humor cobra enorme fuerza en este momento. Los dos
representantes principales son Miguel Mihura y Enrique Jardiel Poncela.
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Las obras presentan un humor disparatado y absurdo (de ahi que se haya sido
considerado el precedente del llamado “teatro del absurdo").

Enrique Jardiel Poncela eligi6 en su teatro el camino de la evasion. Su produccion
se caracteriza por la incorporacion de lo inverosimil, con ingredientes de lo cura y
misterio.

Sus personajes pertenecen a la burguesia y suele aparecer frecuentemente el
esquema criado-amo. Entran y salen constantemente creando un dinamismo que
provoca la risa. Representan una sociedad feliz, cuyos objetivos son el amor vy el
dinero, en clave de humor.

Sus obras mas conocidas son "Eloisa esta debajo de un almendro" y "Cuatro
corazones con freno y marcha atras" (situacion inverosimil en la que cuatro
personajes en vez de envejecer van rejuveneciendo).

Miguel Mihura es el autor de una de las obras maestras del tetro espafiol, "Tres
sombreros de copa”, que se estrend 20 afos después y que, aun entonces, llamé
la atencion por la frescura de su humor critico, desenfadado y renovador.

Sus comedias denuncian lo absurdo de la vida cotidiana, la vaciedad de los tépicos
y las convenciones sociales que impiden al hombre ser feliz. Su técnica es
distorsionar la realidad por medio de la imaginacion y la fantasia, el humor es
producto de la suma de lo inverosimil y la exageracion.

c.- El teatro en el exilio.

Muchos escritores e intelectuales se vieron obligados a exiliarse durante la
dictadura franquista, especialmente a paises de Hispanoamérica; en ellos
continuaron con su labor dramética que, debido a la situacion y a las caracteristicas
del pais de acogida, presentaba diferencias estéticas respecto al teatro que se
compuso en Espafia en la misma época. Algunos de estos autores son, por ejemplo,
Alberti o Max Aub.

3.2. Afios 50: Teatro realista de protesta v denuncia (realismo social)

Durante esta década la dictadura se ha asentado y el gusto del publico que asiste
al teatro (al igual que la sociedad) se encuentra dividido en los que buscan en esas
obras solo diversion, y aquellos que no estan conforme con la realidad espafiola y,
mAas inquietos, consideran este género como un arma para la denuncia social.

Imagen 6: Antonio Buero Vallejo Fuente: Wikipedia Licencia: Dominio publico

https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:16 Boceto Antonio Buero Vallejo 1986.jpg
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Con el estreno de Historia de una escalera, de Antonio Buero Vallejo, se abre el
camino para la modalidad mas representativa de estos afios que es el “teatro
social” que representa un compromiso con la realidad inmediata y, por ende, la
renuncia al teatro de evasion que venia representdndose mayoritariamente.

Los dos principales representantes de este nuevo teatro son Buero Vallejo vy
Alfonso Sastre. Ambos tienen principios similares aunque sus posturas van a ser
diferentes: Investigan la condicidon del ser humano y examinan sus relaciones con
la sociedad, utilizando para ello un teatro tragico que sirva de protesta e invite a la
critica.

No obstante, pese a que en las obras de ambos se manifiesta esa disconformidad
con la realidad sociopolitica espafiola, lo hacen de forma distinta: mientras Buero
Vallejo prefiere la no confrontacién con el régimen vy, por ello, el uso de alusiones o
simbolos para atenuar en cierto modo la critica en sus obras, Sastre aboga por la
rebelién y la expresion libre pese al riesgo de toparse con la censura y no ver sus
dramas representados, y considera que la finalidad de estas obras es la agitacién
social que se debe llevar a cabo desde los mismos escenarios. Es un autor clara 'y
abiertamente enfrentado al poder que considera que el dramatugo debe anteponer
la finalidad politica a la estética. Para Buero, el autor debe acatar ciertas normas
del sistema social asi como las imposiciones de la censura para que sus obras
puedan subir a los escenarios y desde alli ejercitar su lucha contra la injusticia.

Para saber mas obre Antonio Buero Vallejo puedes visitar el siguiente enlace:

http://www.cervantesvirtual.com/portales/antonio buero vallejo/

3.3. Afios 60 hasta 1975: Teatro experimental
Durante esta década vamos asistir al surgimiento de algunas nuevas tendencias.

A) Continuadores del Realismo anterior

En primer lugar, encontramos un grupo de jévenes escritores que contindan la linea
establecida por Buero y Sastre durante la década anterior y que van a hacer un
propuesta teatral basada en la actitud testimonial de denuncia de las injusticias
(consideran que el escritor debe ser la voz del pueblo) a la que se suman otros
rasgos como el uso de un lenguaje violento, (que incluye formas populares,
coloquiales y soeces en ocasiones), el protagonista colectivo (pueblo pasa a ser el
protagonista de las obras), con temas como el desarraigo que produce la
emigracion, el fracaso personal, la falta de solidaridad, la alienacion del hombre por
la sociedad y el trabajo burocratico...

B) Teatro de renovacion estética

El deseo de experimentacion formal y de encontrar nuevos cauces dramaticos
diferentes surge en otro grupo de escritores que, de modo paralelo a lo que sucede
con la narrativa y la poesia, consideran agotado el realismo social.

Este nuevo teatro se denomina “teatro experimental”, aunque sus obras no estan
exentas de critica social.

Estos escritores consideran que el teatro debe ser, ante todo, espectaculo en el que
el texto literario es solo un ingrediente mas y no necesariamente el elemento central
de la representacion. De ahi la importancia que adquieren para ellos los efectos
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especiales, la escenografia, la luz, el sonido, los objetos que invaden la escena, el
vestuario, el maquillaje, la mimica, las mascaras. La expresion corporal, lamusica...

Asimismo se pretende romper con la tradicional division espacial
escenario/espectador, convirtiendo la escena en un espacio dindmico que puede
invadir el patio de butacas e invitar al publico a unirse y participar en la
representacion.

Estos grupos de teatro independiente que proliferaron en los Gltimos afios de los 60
y hasta la muerte del dictador (1975) estaban formados principalmente por jovenes
universitarios criticos con la censura.

Los autores vanguardistas mas representativos son:

- Francisco Nieva: fue escendgrafo, director y autor. Su teatro se caracterizar por
haber sabido aunar las influencias extranjeras (teatro épico del aleman Bertold
Brech, teatro de la crueldad y del absurdo en Francia, y teatro independiente de
Inglaterra y EEUU) con un profundo conocimiento de la tradicion literaria espafiola.

El tema principal en sus obras es la represién de la sociedad que degrada al ser
humano al impedir el desarrollo de sus necesidades profundas y estdn marcadas
por argumentos delirantes y una sorprendente imaginacioén.

- Fernando Arrabal: siendo espafiol escribio y estrend sus obras casi siempre en
Francia, a donde emigré a fines de los 50 debido a la imposibilidad de darse a
conocer en Espafia.

Sus obras estan a caballo entre el esperpento, el surrealismo y el teatro del absurdo,
tendencias que combina a la perfeccion.

Su aportacion especial a la dramaturgia fue el “teatro del panico” caracterizado
por la confusién, el humor, la blisqueda formal y la incorporacién de numerosos
elementos surrealistas en el lenguaje. Los temas mas frecuentes son la sexualidad,
religion, el amor, la politica y la muerte.

Una de sus obras mas conocidas es Pic-nic.
C) Grupos de teatro independiente

A fines de los 60 los grupos teatrales surgidos en el ambito universitario se
transformaron en lo que se denominaria “teatro independiente”; esta
independencia, como hemos visto, suponia el rechazo del espectaculo conservador
mediante la elaboracion de una estética peculiar que potencia todo lo que
acompanfa al propio texto, especialmente lo escenografico.

Una de estas particularidades sera el abandono del espacio teatral para salir a la
calle y alejarse asi de los escenarios convencionales. A la muerte de Franco,
Espafia contaba ya con cien de estos grupos al margen del teatro comercial
establecido (algunos aficionados y otros con un cierto grado de profesionalidad).
Algunas de estas agrupaciones no tuvieron mucha actividad pero otras alcanzaron
una notable repercusion que se traduciria en una enorme actividad y éxito en las
décadas posteriores como Los Goliardos (Madrid), La Cuadra (Andalucia) o Quart
23 (Valencia).

Especialmente importante al panorama teatral serd la aportacién de grupos como
Esl Joglars o Els Comediants, atun hoy en activo.
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3.4. Desde 1975 afin de siglo: El teatro en libertad

Los primeros afios tras la muerte de Franco vienen marcados por la recuperacion
de obras y autores prohibidos (Valle-Inclan, Lorca, Alberti...).

Se habia fomentado la ilusién de que tras el franquismo surgirian obras importantes,
pero no sucedioé esto durante las primeras temporadas y ello produjo una cierta
decepcidn que se tradujo en el descenso del numero de espectadores que continué
hasta los afos 80.

En 1982, con los primeros afios de la gestion socialista de la cultura publica, tiene
lugar un ambicioso plan de apoyo al teatro desde las diferentes administraciones,
lo que se tradujo en una serie de iniciativas importantes como:

- La creacién de la Compafiia Nacional de Teatro Clasico bajo la direccion de Adolfo
Marsillac. O la creacion del Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas.

- El Plan Nacional de Auditorios y Teatros que se ocup6 de la renovacién de viejos
teatros y de la construccion de nuevos espacios.

- Se crean o potencian festivales dramaticos (Almagro. Mérida...).

- El Estado emprende una ambiciosa politica de subvenciones para fomentar el
teatro.

Por todo ello, durante los ultimos afios del siglo XX, asistimos a una clara
recuperacion del género, de la escena y del publico.

Muchas y variadas son ahora las tendencias que podemos encontrar, entre las
gue destacan: El teatro experimental y de vanguardia que continGa con autores ya
citados como Arrabal y Nieva,; o el teatro de estética realista en el que se encuadran
autores ya consagrados como Sastre, Nieva, Antonio Gala o Ana Diosdado.

Una de las caracteristicas del teatro en estos ultimos afios fue la llegada a Espafia
del llamado “conflicto de teatro de autor/teatro de director” o, el teatro de la
palabra frente al teatro del espectaculo que se van repartir tanto la creacion como
el favor del publico.

Por dltimo, hay que sefalar la importancia que en la escena espafola tuvieron (y
siguen teniendo) los llamados “grupos de experimentacién y creacién colectiva”
gue se transformaron de grupos de teatro independiente universitario con gran
carga politica a compafias estables formadas por profesionales de la escena
unidos por planteamientos comunes estéticos e ideoldgicos que trabajan juntos de
modo permanente asumiendo, por lo general, todos los aspectos del proceso de la
creacion dramatica: texto, direccion escénica, interpretacion y gestion economica.

Algunos de estos grupos son Els Joglars, La Cuadra, Els Comediants o La Fura
dels Baus.

Imagen 7: Els Joglars  Fuente: 20 Minutos Licencia: Dominio publico

https://www.20minutos.es/minutecal/els-joglars/
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4) breve antologia poética

LEOPOLDO PANERO

Erase unavez
Cuentan que la bella durmiente

Nunca despertd de su suefio.

Por donde van las aguilas (Escrito a cada instante, 1949)
Una luz vehemente y oscura, de tormenta,

flota sobre las cumbres del alto Guadarrama,

por donde van las aguilas. La tarde baja, lenta,

por los senderos verdes, calientes de retama.

Entre las piedras brilla la lumbre sofiolienta
del sol oculto y frio. La luz, de rama en rama,
como el vuelo de un péjaro, tras la sombra se ahuyenta.

Bruscamente, el silencio crece como una llama.

Tengo miedo. Levanto los ojos. Dios azota
mi corazon. El vaho de la nieve se enfria
lo mismo que un recuerdo. Sobre los montes flota

la paz, y el alma suefia su propia lejania.

Una luz vehemente desde mi suefio brota

hacia el amor. La tarde duerme a mis pies, sombria.

LUIS ROSALES

Ven conmigo (Rimas, 1951)

Se te ha olvidado andar y hay que aprenderlo
de nuevo.

................. Ven. Comienza,

ve juntando ese sol,

................................... jalguna tarde
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tenemos que nacer!
................................... Amarillean
las nubes en el cielo y no me escuchas;
vas a mi lado y tiemblas;

el pie va tras el pie como la ola

va detras de la ola.
................................ Estas inquieta.
Se te ha olvidado andar, se te ha caido
la voz y no la encuentras,

la buscaré contigo y las palabras
vendran.

............... Vamos a hacer la primavera,
vamos a hacer el mar poquito a poco,
la luz, la paz, la guerra,

como si no se hubiesen desprendido
ya una vez de tu voz y en ti nacieran.
iVamos a hacerlo todo

de nuevo!, hasta que puedas

reunir tu corazén como se hace

la firmeza del mundo con arena!

CARLOS BOUSONO

A Antonio Carvajal

Mar en calma. Con energia
desafiante asume el reto

de entender la sabiduria
inmortal de quedarse quieto.

Mas alla de penay de goce,
jinfinitud en que te enrolas!,
el corazoén, al fin, conoce

la ciencia de no tener olas.

La ciencia en que no vuela un ave

ni se escucha un sonido leve.
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(Luego, sin nadie, el suefio grave.
Sin nadie, la estepa, la nieve.)

BLAS DE OTERO

Angel fieramente humano, 1950

Hombre

Luchando, cuerpo a cuerpo, con la muerte,
al borde del abismo, estoy clamando

a Dios. Y su silencio, retumbando,

ahoga mi voz en el vacio inerte.

Oh Dios. Si he de morir, quiero tenerte
despierto. Y, noche a noche, no sé cuando
oiras mi voz. Oh Dios. Estoy hablando

solo. Arafiando sombras para verte.

Alzo la mano, y ti me la cercenas.
Abro los ojos: me los sajas vivos.
Sed tengo, y sal se vuelven tus arenas.

Esto es ser hombre: horror a manos llenas.

Ser y no ser eternos, fugitivos.

iAngel con grandes alas de cadenas!

A lainmensa mayoria (Pido la paz y la palabra, 1955)
Aqui tenéis, en canto y alma, al hombre

aquel que am@, vivié, murié por dentro

y un buen dia bajé a la calle: entonces

comprendié: y rompi6 todos su versos.

Asi es, asi fue. Salié una noche
echando espuma por los ojos, ebrio
de amor, huyendo sin saber adonde:
a donde el aire no apestase a muerto.
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Tiendas de paz, brizados pabellones,
eran sus brazos, como llama al viento;
olas de sangre contra el pecho, enormes

olas de odio, ved, por todo el cuerpo.

iAqui! jLlegad! jAy! Angeles atroces

en vuelo horizontal cruzan el cielo;
horribles peces de metal recorren

las espaldas del mar, de puerto a puerto.

Yo doy todos mis versos por un hombre
en paz. Aqui tenéis, en carne y hueso,
mi Gltima voluntad. Bilbao, a once

de abril, cincuenta y uno.

VICENTE ALEIXANDRE

Historia del corazon,

El sueio

Hay momentos de soledad

en que el corazén reconoce, aténito, que no ama.
Acabamos de incorporarnos, cansados: el dia oscuro.

Alguien duerme, inocente, todavia sobre ese lecho.

Pero quiza nosotros dormimos...Ah, no: nos movemos.

Y estamos tristes, callados. La lluvia, alli insiste.
Mafana de bruma lenta, impiadosa. jCuan solos!
Miramos por los cristales. Las ropas, caidas;

el aire, pesado; el agua, sonando. Y el cuarto,
helado en este duro invierno que, fuera, es distinto.
Asi te quedas callado, tu rostro en tu palma.

Tu codo sobre la mesa. La silla, en silencio.

Y sélo suena el pausado respiro de alguien,

de aquella que alli, serena, bellisima, duerme

y suefia que no la quieres, y tu eres su suefio.
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ANGEL GONZALEZ

Otro tiempo vendra

Otro tiempo vendra distinto a éste.

Y alguien dira:

«Hablaste mal. Debiste haber contado

otras historias:

violines estirdndose indolentes

en una noche densa de perfumes,

bellas palabras calificativas

para expresar amor ilimitado,

amor al fin sobre las cosas

todas».

Pero hoy,

cuando es la luz del alba

como la espuma sucia

de un dia anticipadamente inutil,
estoy aqui,

insomne, fatigado, velando

mis armas derrotadas,

y canto todo lo que perdi: por lo que muero.

LUIS ANTONIO DE VILLENA

(Huir del invierno, 1977 -1981)

Poema La Tarde Dichosa

Era una edad de libros y de escasos placeres.
Yo no pude, por tanto, haber sido uno de ellos,
y es otra cosa mas que el Tiempo me adeuda.
En el extremo mismo de la juventud, uno es

fragil y esbelto con algo de pétalo y foscor en los ojos.

Y el otro un leve atleta, con los musculos tensos,

y alguna gallardia, rondando los dieciocho.

En el rincdn pendltimo de un bar de esos, sentados,

la espalda se acarician y se besan después, muy lentamente.

La historia que hay detras no es dificil saberla.
Dias con sol y trenes sin nombre hacia el futuro,

y el mundo (ya lo ves) erguido en realidad perfecta.

Pagina 23 de 27

163



Lengua Castellana y Literatura 4. Blogue 12. Tema 12. Literatura del siglo XX: 1940-2000

LUIS ALBERTO DE CUENCA

Soneto del amor oscuro.

La otra noche, después de la movida,
en la mesa de siempre me encontraste
y, sin mediar palabra, me quitaste

no sé si la cartera o si la vida.

Recuerdo la emocién de tu venida

y, luego, nada mas. jDulce contraste,
recordar el amor que me dejaste

y olvidar el tamafio de la herida!

Muerto o vivo, si quieres mas dinero,
date una vuelta por la lenceria

y salpica tu piel de seda oscura.

Que voy a regalarte el mundo entero
si me asaltas de negro, vida mia,
y me invaden tu noche y tu locura.

El desayuno.

Me gustas cuando dices tonterias,
cuando metes la pata, cuando mientes,
cuando te vas de compras con tu madre
y llego tarde al cine por tu culpa.

Me gustas mas cuando es mi cumpleafios
y me cubres de besos y de tartas,

o cuando eres feliz y se te nota,

o cuando eres genial con una frase

gue lo resume todo, o cuando ries

(tu risa es una ducha en el infierno),

0 cuando me perdonas un olvido.

Pero alin me gustas mas, tanto que casi
no puedo resistir lo gue me gustas,
cuando, llena de vida, te despiertas

y lo primero que haces es decirme:
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«Tengo un hambre feroz esta mafiana.

Voy a empezar contigo el desayuno».

JAIME GIL DE BIEDMA

No volvere A ser joven

Que la vida iba en serio

uno lo empieza a comprender mas tarde
-como todos los jovenes, yo vine

a llevarme la vida por delante.

Dejar huella queria

y marcharme entre aplausos
-envejecer, morir, era tan solo
las dimensiones del teatro.

Pero ha pasado el tiempo

y la verdad desagradable asoma:
envejecer, morir,

es el unico argumento de la obra.

Las afueras |

La noche se afianza

sin respiro, lo mismo que un esfuerzo.
Mas despacio, sin brisa

benévola que en un instante aviva

el dudoso cansancio, precipita

la solucién del suefio.

Desde luces iguales

un alto muro de ventanas vela.

Carne a solas insomne, cuerpos
como la mano cercenada yacen,

se asoman, buscan el amor del aire
-y la brasa que apuran ilumina

ojos donde no duerme

la ansiedad, la infinita esperanza con que aflige

la noche, cuando vuelve.
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ANTONIO MARTINEZ SARRION
(Habitos de los discipulos de Buda)
¢ Porqué esperar

a que nos den licencia?

Bebamos, cantemos, bailemos,
seamos felices. Transido,

contemplo la luna,

el sol y la luna en su galopar.

Los reveses, asi, de la existencia:

el poseer, como el no poseer,

el ansiar riquezas, el tener dispendios,

¢No pareceran puras necedades?

ANA ROSSETI

Where is my man

Nunca te tengo tanto como cuando te busco
sabiendo de antemano que no puedo encontrarte.
Solo entonces consiento estar enamorada.

Sélo entonces me pierdo en la esmaltada jungla
de coches o tiovivos, cafés abarrotados,

lunas de escaparates, laberintos de parques

0 de espejos, pues corro tras de todo lo que se te parece.

De continuo te acecho.

El alquitran derrite su azabache,

es la calle movible taracea

de camisas y niquis, sus colores comparo

con el azul celeste o el verde malaquita

gue por tu pecho yo desabrochaba.

Deliciosa congoja si creo reconocerte

me hace desfallecer: toda mi piel nombrandote,
toda mi piel alerta, pendiente de mis ojos.
Indaga mi pupila, todo atisbo comprueba,

todo indicio que me conduzca a ti,

gue te introduzca al ambito donde soélo tu imagen
prevalece y te coincida y funda,

te acerque, te inaugure y para siempre esteés.
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LUIS GARCIA MONTERO

Nube negra

Cuando busco el verano en un suefio vacio,
cuando te quema el frio si me coges la mano,
cuando la luz cansada tiene sombras de ayer,
cuando el amanecer es otra noche helada,
cuando juego mi suerte al verso que no escribo,
cuando solo recibo noticias de la muerte,
cuando corta la espada de lo que ya no existe,
cuando deshojo el triste racimo de la nada.
Sélo puedo pedirte que me esperes

al otro lado de la nube negra,

alld donde no quedan mercaderes

gue venden soledades de ginebra.

Al otro lado de los apagones,

al otro lado de la luna en quiebra,

alld donde se escriben las canciones

con humo blanco de la nube negra.

Cuando siento piedad por sentir lo que siento,
cuando no sopla el viento en ninguna ciudad,
cuando ya no se ama ni lo que se celebra,
cuando la nube negra se acomoda en mi cama,
cuando despierto y voto por el miedo de hoy,
cuando soy lo que soy en un espejo roto,
cuando cierro la casa porque me siento herido,
cuando es tiempo perdido preguntarme qué pasa.
So6lo puedo pedirte que me esperes

al otro lado de la nube negra,

alld donde no quedan mercaderes

gue venden soledades de ginebra.

Al otro lado de los apagones,

al otro lado de la luna en quiebra,

alla donde se escriben las canciones

con humo blanco de la nube negra.

NOTA: Este es un poema que Garcia Montero le regalé a Joaquin Sabina
después de que éste sufriese un infarto cerebral en 1991 y entrase en
depresion. Lo he escrito “como si fuera ta” —le dijo.
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0) Introduccion

Segun el diccionario de la Real Academia, la literatura es el "arte de la expresion
verbal". Es decir, habra literatura cuando usemos el lenguaje con una finalidad
estética. Esto plantea un problema, ya que el lenguaje es un instrumento para la
comunicacion cotidiana y pueden surgir dudas sobre cuando se usa este
instrumento para una finalidad artistica.

Imagen n° 1: Libros antiguos. Autor: Desconocido
Fuente: Pxhere. Licencia: Creative Commons
https://pxhere.com/es/photo/1201587

Una forma de responder a este problema la encontramos en los géneros literarios,
modelos de autores anteriores con caracteristicas formales y de contenido. Existe,
por lo tanto, una tradicién que considera cierto tipo de textos como representativo
de los diversos géneros literarios. Los autores actuales disponen de esos modelos
para llevar a cabo su labor artistica.

Desde la antigliedad se suelen distinguir tres géneros literarios principales:

- El género épico o narrativo: un narrador presenta las hazafias o acciones de
unos personajes.

- El género lirico: el autor expresa sus sentimientos e intenta comunicar su estado
de &nimo y su vision del mundo.

- El género dramatico: los personajes dialogan en escena y desarrollan una serie
de acciones sin que aparezca la voz del autor.
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Actualmente, se suele afiadir un género mas, el didactico, que le sirve a los autores
para transmitir una reflexion personal sobre cualquier tema haciendo uso de
recursos literarios.

Otra caracteristica propia de muchos textos literarios es el uso del verso. Este
consiste en someter al lenguaje a unas pautas establecidas, de forma que nos
encontramos con unidades lingiisticas limitadas por pausas y sometidas a una
cadencia marcada. Sin embargo, también nos encontramos textos literarios escritos
en prosa, que carece del ritmo propio del verso.

Imagen n° 2: Pintada poética. Autor: Desconocido
Fuente: Flickr. Licencia: Creative Commons
https://www.flickr.com/photos/rh20x/8391084562

Por otro lado, el lenguaje de la literatura se caracteriza por la aparicion de recursos
literarios. Estos son diversos procedimientos por los que el autor se desvia del uso
cotidiano del lenguaje para producir una extrafieza en el receptor del texto, siempre
con una finalidad estética. Entre estos recursos encontramos las metaforas, las
hipérboles, el hipérbaton...
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1) Recursos literarios

Como ya se ha dicho, el lenguaje literario se caracteriza por hacer un uso especial
del lenguaje con la finalidad de crear belleza y provocar una emocion estética. Para
ello se recurre a diversos recursos literarios o figuras retéricas. Estos se suelen
agrupar en las siguientes categorias:

RECURSOS GRAMATICALES

A menudo los autores consiguen dotar a sus textos de un ritmo especial mediante
larepeticion de palabras. Un tipo especial de repeticidn es la anéfora, que consiste
en la repeticidn de la misma palabra al inicio de varios versos proximos:

Temprano levantod la muerte el vuelo,
temprano madrugé la madrugada,
temprano esta rodando por el suelo.
MIGUEL HERNANDEZ

En otras ocasiones, los escritores recurren a la repeticion de la misma estructura
sintactica pero variando las palabras. Este procedimiento se conoce como

paralelismo:

Yo me quité la corbata.
Ella se quit6 el vestido.

Yo el cinturdn con revélver.
Ella sus cuatro corpifios.
GARCIA LORCA

Un tipo especial de repeticiones es el polisindeton, repeticion de una conjuncién
coordinante para aportar al texto un tono reposado y sentencioso:

Soy un fue y un sera y un es cansado.
En el hoy y mafana y ayer junto
pafales y mortaja y he quedado
presentes sucesiones de difunto...
QUEVEDO

La figura opuesta se conoce como asindeton, supresién de conjunciones o enlaces
para crear sensacion de rapidez y dinamismo:

Desmayarse, atreverse, estar furioso
aspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo

leal, traidor, cobarde y animoso.
LOPE DE VEGA

Otro recurso gramatical muy frecuente es el hipérbaton, que consiste en cambiar
el orden sintactico habitual de la oracion:

Del sal6n en el angulo oscuro

de su duefa tal vez olvidada
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silenciosa y cubierta de polvo
veiase el arpa.
BECQUER

Imagen n° 3: Musa. Autor: Desconocido

Fuente: Wikipedia. Licencia: Creative Commons

https://ca.wikipedia.org/wiki/Muses#/media/File:Musa_reading_a_volumen_(scroll)-
cropped-2.png

RECURSOS FONICOS

Siguiendo con las repeticiones, llegamos a la reiteracién de un sonido o un grupo
de sonidos. Este recurso se conoce como aliteracion y sirve para provocar un
efecto de musicalidad y sonoridad:

A las aladas almas de las rosas
MIGUEL HERNANDEZ
La aliteracion que intenta imitar sonidos naturales se conoce como onomatopeya:
Estos chopos del rio, que acompafian
con el sonido de sus hojas secas
el son del agua, cuando el viento sopla,
ANTONIO MACHADO
La paronomasia consiste en el uso de palabras con semejanza fonica:

No quiso la lengua castellana que de casado a cansado
hubiese més de una letra de diferencia.

LOPE DE VEGA
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Imagen n° 4: Homero. Autor: Desconocido
Fuente: Wikipedia. Licencia: Creative Commons

https://it.wikipedia.org/wiki/Omero#/media/File:Homer_by_Philippe-
Laurent_Roland_(Louvre_2004_134 cor).jpg

RECURSOS SEMANTICOS

La figura retérica mas importante de tipo semantico es la metéafora, que consiste
en la identificacién entre dos realidades que tienen entre si una relacion de
semejanza:

Enhiesto surtidor de sombra y suefio
gque acongojas el cielo con tu lanza.
Chorro que a las estrellas casi alcanza
devanado a si mismo en loco empefio.
GERARDO DIEGO

En este fragmento Diego recurre a la metafora para referirse al ciprés de Silos al
identificarlo con un surtidor y un chorro.

El almidén de su enagua
me sonaba en el oido,
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como una pieza de seda
rasgada por diez cuchillos.
GARCIA LORCA
Aqui Lorca habla de diez cuchillos para referirse a los dedos de las manos.

El simil es similar a la metafora. La diferencia esta en que en el simil la comparacién
de los dos elementos es explicita:

tu voz de nifla en mi oido
COmo una campana nueva,
ANTONIO MACHADO

La metonimia es el uso de una palabra por otra por relacién de parte por el todo,
de continente por contenido... Esta figura est4 presente, por ejemplo, cuando
hablamos de cabezas de ganado, o si decimos que nos hemos tomado unas copas,
etc.

La antitesis es la presencia simultanea de dos elementos
contrapuestos:

Mis arreos son las armas
mi descanso, el pelear
mi cama, las duras pefas
mi dormir, siempre velar.
ANONIMO

Finalmente, la hipérbole es una exageracion desmesurada:
Umbrio por la pena, casi bruno,
porgque la pena tizna cuando estalla,
donde yo no me hallo no se halla
hombre méas apenado que ninguno.
MIGUEL HERNANDEZ
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Fuente: Wikipedia. Licencia: Creative Commons

https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Nine_lyric_poets.jpg
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2) El verso. La métrica

Los textos literarios en verso se caracterizan por su ritmo y su musicalidad. Esto se
consigue porque los versos de un poema contienen el mismo numero de silabas y
por la repeticion de sonidos al final de cada verso, conocida como rima. Segun el
diccionario de la Real Academia la métrica es el arte que trata de la medida o
estructura de los versos, de sus clases y de las distintas combinaciones que con
ellos pueden formarse.

La medida de un verso depende del nimero de silabas que lo forman. Sin embargo
hay que tener en cuenta lo siguiente:

- si la dltima palabra de un verso es aguda, hay que contar una silaba mas:
Voces de muerte sonaron 8 silabas
cerca del Guadalquivir. (7+1) 8 silabas

- si la Ultima palabra de un verso es esdrujula, hay que contar una silaba menos:
iQué tremendo con las dltimas (9-1) 8 silabas
banderillas de tiniebla! 8 silabas

Por otro lado, hay que tener en cuenta las licencias poéticas, entre las que se
encuentra la sinalefa. Esta consiste en que la silaba final e inicial de dos palabras
contiguas pueden contarse como una sola cuando sendas palabras acaban y
empiezan por vocal respectivamente: Cerca del Tajo, en soledad amena (11
silabas).

Una vez que tenemos la medida de los versos, los clasificamos en versos de arte
menor y versos de arte mayor:

- los versos de arte menor son aquellos de ocho silabas o menos.
- los versos de arte mayor son aquellos de nueve silabas o mas.

La rima es la repeticion de sonidos en dos o0 mas versos a partir de la vocal ténica
de la ultima palabra del verso. La rima puede ser consonante o asonante.

e tenemos rima consonante cuando se repiten tanto las vocales como las
consonantes en la rima:

Al olmo viejo, hendido por el rayo 11A
y en su mitad podrido, 7b
con las lluvias de abril y el sol de mayo 11A
algunas hojas verdes le han salido. 11B
e tenemos rima asonante cuando solo se repiten los sonidos vocalicos:
He vuelto a ver los 4alamos dorados, 11-
alamos del camino en la ribera 11A

del Duero, entre San Polo y San Saturio, 11-

tras las murallas viejas 7a
de Soria —barbacana 7-
hacia Aragoén, en castellana tierra—. 11A
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Los versos que riman entre si se sefialan con la misma letra, que sera mindscula
en casos de versos de arte menor y mayuscula con los versos de arte mayor. Los
Versos que no riman se marcan con un guion.

Los versos a veces se agrupan siguiendo un esquema fijo. Estas agrupaciones
se denominan estrofas. Existen algunas agrupaciones que cuentan con tradicion
en nuestra literatura y que se suelen clasificar segun el nimero de versos y de
silabas,y segun la distribucién de la rima: pareado, terceto, cuarteto...

Hay que tener en cuenta también que la tradicion cuenta con esquemas de
poemas en los que se repite la distribucién de las estrofas. Es el caso del soneto,
poema de catorce versos de once silabas agrupados en dos cuartetos y dos
tercetos.

174 SONETO XXIIL

Entantoque derofaracucena
fe mueftra la color en vucftro gefto,
1que vucftro mirar ardiente,onefto
enciende al caragonilo refrena;
Tentanto qu’ el cabello,qu’enla vena
deloro’ cfco_glo,con(Luclo prefto
por clhermofo cuello,blanco, etihiefto
el viento mueve,elparze 1 defordena;
Coged de vueftraalegre primavera
cldulce fruto,antes el tiempo airado
cubrade nieve la hermofa cumbre.
Marchitara la rofa el viento clado,
todo lo mudarala cdad Iigera,
porno hazer mudanca en {u coftumbre

¥1 fugeto es 14 bellexd,alabadz por 145 partes 1efetos, que haze,1clde
Yeute della, & que L= perfiade conls brevedad de Li vida,
Entantol] deferteion por metsford.

eNCIENACTUR f 3 de e, § defha fuerte die don Antosto P
$ocarreraguelo tiene de fis fucgro . porque como anda unpreffo , mak
firve de fuftentamento del cusrtel, que de profceucion delintento . &
oeftemodo ufs agus .G, L, de hermofifiums figura, regrefion omﬁ;

Imagen n° 6: Soneto de Garcilaso. Autor:
DesconocidoFuente: Cervantes virtual.

https://cvc.cervantes.es/actcult/garcilaso/versos/soneto09.htm

Por el contrario, hay poemas como el romance en los que los versos no
aparecenagrupados en estrofas.

3) Introduccion al comentario de textos

Un comentario es un trabajo de analisis, reflexion y critica de un texto. Debe aportar
nuevas ideas relacionadas con el texto comentado.
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Sirve para:
» Demaostrar qué es lo que has comprendido del texto.

» Relacionar y ampliar la informacion del texto original con tus conocimientos.

Un comentario de texto se puede enfocar desde muchos puntos de vista pero, en
general, podemos establecer unas pautas claras que te pueden ayudar y servir de
guion a la hora de realizarlo:

1.- Egtablecer el tema: Se enuncia en una frase (una o dos lineas como mucho;
pueden ser una o dos palabras). Es la idea central; aquello que el autor quiere
trasmitir al lector (de lo que va el texto). Puedes hacer primero el resumen y
después el tema y te resultara mas facil.

2.- Realizar un resumen: Consiste en sintetizar, con tus propias palabras, el
contenido del texto (sélo lo mas importante).

0JO: Lo peor que puedes hacer es copiar frases literales o fragmentos del texto:
debes usar tus propias palabras. Si tienes dificultad en resumir todo el texto, hazlo
por parrafos o estrofas, es decir, extrae la idea fundamental de cada péarrafo o
estrofa y luego redacta todo ello.

Imagen 1: Notas Fuente: Pixabay Licencia: Creative Commons

https://pixabay.com/es/I%C3%A1piz-notas-masticado-bola-de-papel-1891732/

3.- Identificar la estructura (partes): Consiste en ver las partes de que consta el
texto y decir cuales son (qué abarcan) y en qué se diferencian (Ejemplo:
Presentacion, desarrollo y conclusién. O tesis y argumentacion...) También puedes
hacer referencia al contenido para establecer las diferencias.
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4.- Establecer la tipologia textual a la gue pertenece: (se trata de identificar el
tipo de texto segln las caracteristicas que presenta).

Segun el tema: Tipo de texto y caracteristicas esenciales apreciadas en él (por qué
crees que es de ese tipo).

o Literario
= Género literario: épica, lirica, dramatica. (Historia, Oratoria y Didactica)
= Subgénero (égloga, elegia, fabula, apdlogo...)
= Escrito en prosa o verso

o Cientifico-técnico

o Humanistico

o Periodistico
= Informacién
=  Opinién
=  Mixtos

o Publicitarios

o Juridico-administrativo

e Segln la modalidad: (recuerda que en un mismo texto se pueden encontrar
modalidades diferentes)

o Narrativos

o Descriptivos
o Expositivos
)

Argumentativos

e Sequn el canal:
o Oral

o Escrito

e Seqgun el registro utilizado:

o Lengua culta/ coloquial / ¢ vulgar?
o Formal o informal

o Lenguajes especificos. Jergas. Argots

e Segun la intencién del autor:

o Informar = Funcion Representativa
o Transmitir sentimientos, emociones... = F. Expresiva

o Convencer = Apelativa
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4.- Realizar el comentario métrico (si es un poema)

e N°de versos del poemay divisién en estrofas (si las hay)

e Computo de silabas de los versos (sinalefas, diéresis, sinéresis, Ultima palabra
del verso) (aguda = +1/ esdrujula = -1) (escribe el n° al final del verso)

e Tipo de verso segun el n° de silabas (arte mayor o menor y nombre que recibe)
e Tipo de rima (asonante / consonante / ninguna)

o Esquema de rima (escribe la letra correspondiente al final de cada verso)

e NO°de versos en cada estrofa

e N° de estrofas (si las hay)

e Tipo de composiciéon (nombre del poema o definicién de la composicién)

5.-Realizar un comentario estilistico:

Se trata de analizar las caracteristicas que presenta el texto escrito, y que dependen
del tipo que sea.

e Sjes literario, como minimo:

o Figuras retéricas o recursos estilisticos ¢,abundan o no?, ¢es un texto
sencillo o dificil? ¢ por qué?
o Géneroy subgénero

o Sies verso = Caracteristicas del poema (Comentario métrico =punto 4)

e Siesde otro tipo:

o Nivel de lengua utilizado (culto, coloquial, texto divulgativo o para expertos
en el tema, tipo de receptor al que se destina (jévenes, nifios, adultos...)

o Tipo de lenguaje (especifico, tecnicismos, culto, uso de cultismos, palabras
poco o muy usuales, palabras badl...)

o Predominio de sustantivos (abstractos, concretos..), abundancia de
adjetivos o elementos explicativos, predominio de verbos...

6.- Exponer tu opinién personal

Se trata de que, una vez realizado el comentario, valores el texto, des tu opinién (no
debes decir sélo si te gusta o no o si te ha aburrido o no, sino que debes argumentar
todo lo que indiques)

Aqui tienes algunas pautas (pero depende del tipo de texto y de tu inspiracion ese
dia). No siempre se puede hacer el mismo comentario critico (opinion personal) y
es dificil tener un esquema previo. Debes demostrar que sabes dar una opinion,
coherente y razonada (es muy importante la expresion por lo que debes revisar el
texto cuando lo termines y cambiar lo que no te convenza).
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e ¢Te hagustado?¢Por qué?

e ¢ Qué te hallamado la atencion?

e ¢ Te haresultado dificil de entender? ¢ Por qué?
e ¢Te hainteresado el tema? ¢ Por qué?

e ¢Conoces o has leido algun texto similar?

e (Lo puedes relacionar con alguna pelicula, situacién que conozcas, experiencia
personal...?

e ¢ Qué opinas sobre el tema que trata el autor?

ES IMPORTANTE ANTES DE EMPEZAR UN COMENTARIO:
- Leer con atencién el texto una vez.
- Buscar el significado de las palabras que no entiendas.

- Volver aleerlo (las veces que necesites, dos al menos, y asegurarte de que
lo entiendes bien. Si algo no te queda claro, preguntalo a tu profesor/a

Actividad 1

Lea las oraciones que aparecen abajo y complete las palabras que faltan.

o Una €s una exageracion desmesurada.

o La repeticion de una misma estructura sintactica se conoce como

o El consiste en cambiar el orden habitual de los elementos de la
oracion.

o La es la repeticion de un sonido para crear un efecto de
musicalidad.

o Una comparacion explicita entre dos elementos recibe el nombre de

o La identificacion entre dos realidades que se asemejan se conoce cOmo
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Actividad 2

1. La métrica estudia las figuras literarias de un poema.

e VerdaderoEj Falso

2. La sinalefa consiste en unir la ultima silaba de una palabra con la primera de la
siguiente cuando entran en contacto dos vocales.

£ VerdaderoEj Falso

3. En la rima consonante solo se repiten las vocales.

e VerdaderoEj Falso

4. Los versos de ocho silabas se consideran de arte mayor.

e VerdaderoEj Falso

5. Los romances son poemas estroficos

e Verdadero C Falso
6. El soneto tiene catorce versos de once silabas.

e VerdaderoEj Falso
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Solucién de los ejercicios propuestos

Actividad 1

Lea las oraciones que aparecen abajo y complete las palabras que faltan.

o Una hipérbole es una exageracion desmesurada.

o La repeticion de una misma estructura sintactica se conoce como paralelismo.

o El hipérbaton consiste en cambiar el orden habitual de los elementos de la
oracion.

o La aliteracion es la repeticion de un sonido para crear un efecto de musicalidad.
o Una comparacion explicita entre dos elementos recibe el nombre de simil.

o La identificacion entre dos realidades que se asemejan se conoce como metéfora.

Actividad 2

1. La métrica estudia las figuras literarias de un poema.
Falso

La métrica trata de la medida y estructura de los versos

2. La sinalefa consiste en unir la ultima silaba de una palabra con la primera de la
siguiente cuando entran en contacto dos vocales.

Verdadero

3. En la rima consonante solo se repiten las vocales.

Falso

Se repiten las vocales y las consonantes.

4. Los versos de ocho silabas se consideran de arte mayor.
Falso

Los versos de ocho silabas son de arte menor.

5. Los romances son poemas estréoficos

Falso

En los romances no hay estrofas. Se trata de una tirada indeterminada de versos
de ocho silabas.

6. El soneto tiene catorce versos de once silabas.

Verdadero
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	Tras el desastre provocado por la Primera Guerra Mundial (1914-1918), los jóvenes  europeos defendieron un mundo nuevo y una expresión artística opuesta a  la tradición. En España, el afán de modernización y la voluntad de rebeldía se concretaron en...
	El novecentismo congregó a un grupo de autores con una sólida formación intelectual que vieron en lo europeo un modelo que se debía imitar.
	Aunque los novecentistas mantuvieron la preocupación por España, dejaron de lado la dolorida queja de los autores del 98 para examinar con rigor y frialdad los problemas del país y buscar una solución eficaz.
	El máximo representante del novecentismo fue el filósofo José Ortega  y Gasset, quien divulgó las nuevas ideas a través de artículos  periodísticos y ensayos como España invertebrada, La deshumanización del arte o La rebelión de las masas. También s...
	La vanguardia integra un conjunto de movimientos artísticos caracterizados por su afán renovador y de ruptura con los principios creativos anteriores.
	A) MOVIMIENTOS DE VANGUARDIA
	Futurismo: Inspirado por el escritor italiano Marinetti, propugnó el antirromanticismo y ensalzó la civilización mecánica y técnica.
	Cubismo: Surgido en la pintura, proponía la descomposición de la realidad en formas geométricas, teoría que inspiró al poeta francés Apollinaire para crear sus caligramas.
	Surrealismo: Nació en Francia, a partir del poeta André Bretón. Buscaba descubrir la verdadera realidad por medio del sueño y la escritura automática, no sujeta a filtros racionales, que incorpora imágenes que sugieren emociones y que no responden a l...
	Creacionismo y ultraísmo: el primero propugnado por el chileno Vicente Huidobro, buscaba crear la propia realidad en el poema por medio de imágenes nunca dichas. El segundo surgió en España, resumió todas las vanguardias mediante la ruptura del discur...
	B) LA LITERATURA DE VANGUARDIA
	Ramón Gómez de la Serna difundió las ideas vanguardistas en España a través de la revista Prometeo, que dirigía desde 1908, y de tertulias literarias como la del Café Pombo. Autor de ensayos, novelas, obras de teatro…, sobresale por la creación de un ...
	Son textos breves que presentan asociaciones sorprendentes a partir de situaciones y elementos cotidianos. Ofrecen una visión original, llena de humor, de la realidad y usan diversos procedimientos lingüísticos: metáforas, recursos fónicos, juegos de ...
	Ejemplos de Greguerías:
	1. De la unión de viuda y viudo sale el niño vestido de luto.
	2. Como daba besos lentos duraban más sus amores.
	3. La lagartija es el broche de las tapias.
	4. Nunca es tarde si la sopa es buena.
	5. El 8 es el reloj de arena de los números.
	6. Los tornillos son clavos peinados con raya en medio.
	7. El cometa es una estrella a la que se le ha deshecho el moño.
	En la vanguardia española destacan también Guillermo de Torre, que difundió las teorías ultraístas a través de sus poemas visuales (Hélices, 1923), y Juan Larrea, que se inició en el creacionismo e impulsó después el surrealismo. Su poesía completa ...
	7) La Generación del 27
	Hacia 1920 irrumpió en el panorama cultural español una promoción literaria de calidad excepcional que se conoce como Generación del 27. Se trataba de un grupo de jóvenes autores que, aunque escribieron teatro, ensayo y novela, destacaron, sobre todo...
	Los poetas más relevantes de esta generación fueron Pedro Salinas, Jorge Guillén, Gerardo Diego, Federico García Lorca, Vicente Aleixandre, Rafael Alberti, Luis Cernuda y Dámaso Alonso.
	La producción del 27 coincidió en el tiempo con la de los escritores de fin de siglo, las vanguardias y Juan Ramón Jiménez, y con la obra d pintores como Picasso o Dalí, músicos como Falla y cineastas como Buñuel. El esplendor artístico y cultural de...
	A) RASGOS GENERALES
	Relaciones personales: La consideración de estos escritores como una generación poética se debe a su nacimiento en fechas cercanas, a sus fuertes lazos de amistad y a la influencia y al intercambio cultural que se produjo entre ellos. Estas circunstan...
	Homenaje a Góngora: este apartado hace referencia a un acto del Ateneo de Sevilla en 1927 para conmemorar el tercer centenario de la muerte de Góngora, al que acudió la mayoría de los miembros del grupo.
	Formación e intereses culturales comunes: Los autores del grupo intervinieron activamente en la vida cultural y participaron en la publicación de revistas literarias como Verso y prosa, Gallo, Carmen… Todos conocían la tradición literaria española, ta...
	Evolución: La Generación del 27 pasó por tres momentos:
	- De 1918 a 1925 fue su etapa de formación, con fuerte influencia de Juan Ramón Jiménez y del ultraísmo.
	- Entre 1926 y 1929 estos autores encontraron su voz más personal.
	- A partir de 1930 comenzaron las preocupaciones sociales y políticas y en su obra irrumpió la influencia del surrealismo.
	Tras la Guerra Civil (1936-1939), el grupo del 27 se deshizo: Lorca había muerto, algunos autores marcharon al exilio y otros permanecieron en España.
	EL NEOPOPULARISMO
	La influencia de la lírica tradicional española y del canto popular determinó que entre los poetas del 27 se desarrollara una corriente conocida como neopopularismo.
	Se caracteriza por el empleo de composiciones breves, de verso corto, algunas con estribillo, y de gran intensidad lírica gracias a las repeticiones, los paralelismos y la eliminación de elementos superficiales.
	Las obras más representativas de esta tendencia son Marinero en tierra, La amante y El alba del alhelí de Rafael Alberti y Poemas del cante jondo y Romancero gitano de Federico García Lorca.
	Marinero en tierra: los poemas de este libro, publicado en 1925 y por el que Rafael Alberti recibió el Premio Nacional de Literatura, exponen la dolorida nostalgia del autor por haber tenido que abandonar su lugar de origen para vivir tierra adentro.
	El paraíso perdido de la infancia está representado por el mar de Cádiz, que simboliza también la libertad.
	El mar. La mar.
	El mar. La mar. (1)
	El mar. ¡Sólo la mar!
	¿Por qué me trajiste, padre,
	a la ciudad?
	¿Por qué me desenterraste
	del mar?
	En sueños la marejada
	me tira del corazón;
	se lo quisiera llevar.
	Padre, ¿por qué me trajiste
	acá?
	Romancero gitano: Lorca dio a conocer los dieciocho romances que componen este libros en lecturas públicas, antes de que se editaran en 1928. Los protagonistas de los poemas son miembros del pueblo gitano, marginado socialmente. Para el autor represen...
	Romance sonámbulo
	Verde que te quiero verde.
	Verde viento. Verdes ramas.
	El barco sobre la mar
	y el caballo en la montaña.
	Con la sombra en la cintura
	ella sueña en su baranda,
	verde carne, pelo verde,
	con ojos de fría plata.
	Verde que te quiero verde. (1)
	Bajo la luna gitana,
	las cosas la están mirando
	y ella no puede mirarlas.
	INFLUENCIA CLÁSICA Y POESÍA PURA
	Los poetas del 27 recibieron la influencia de los clásicos españoles, especialmente de Góngora, y de autores más recientes como Bécquer y J.R. Jiménez.
	El influjo clásico se advierte, sobre todo, en el uso de formas como el endecasílabo, la décima, la octava real y el soneto, empleadas en obras como Cal y canto, de Alberti; Alondra de verdad. De Gerardo Diego; Égloga, elegía y oda, de Luis Cernuda, ...
	La presencia de Bécquer se deja sentir en la poesía amorosa de La voz a ti debida y Razón de amor, de Salinas, y en Los placeres prohibidos y Donde habite el olvido, de Cernuda. Por su parte, la poesía pura de Juan Ramón influye en Cántico, de Guillé...
	La voz a ti debida:  Esta obra forma parte de una trilogía amorosa que incluye Razón de amor y Largo lamento. En ella, la amada  ̶ que está presente bajo la forma del tú ̶  da sentido a la existencia del amante  ̶ el yo ̶ .
	Versos 1385 a 1406
	La forma de querer tú
	es dejarme que te quiera.
	El sí con que te me rindes
	es el silencio. Tus besos
	son ofrecerme los labios
	para que los bese yo.
	Jamás palabras, abrazos,
	me dirán que tú existías,
	que me quisiste: jamás.
	Me lo dicen hojas blancas,
	mapas, augurios, teléfonos;
	tú, no.
	Y estoy abrazado a ti
	sin preguntarte, de miedo
	a que no sea verdad
	que tú vives y me quieres.
	Y estoy abrazado a ti (1)
	sin mirar y sin tocarte.
	No vaya a ser que descubra
	con preguntas, con caricias,
	esa soledad inmensa
	de quererte sólo yo.
	Cántico: En este poemario, cuya primera edición es de 1928, Guillén reunió composiciones en las que se exaltan el gozo de la existencia, los objetos cotidianos y la perfección de la naturaleza.
	Paraíso regado
	Sacude el agua a la hoja
	con un chorro de rumor,
	alumbra el verde y lo moja
	dentro de un fulgor. ¡Qué olor
	a brusca tierra inmediata!
	Así me arroja y me ata
	lo tan soleadamente
	despejado a este retiro
	fresquísimo que respiro
	con mi Adán más inocente.
	POESÍA DE VANGUARDIA
	Los movimientos de vanguardia que influyeron en la Generación del 27 fueron, fundamentalmente, el creacionismo, el ultraísmo y el surrealismo.
	La influencia del ultraísmo y del surrealismo es evidente en Imagen y Manual de espumas de Gerardo Diego. En lo que se refiere al surrealismo, su mayor influjo radicó en el empleo de imágenes ilógicas. Obras con predominio surrealista son Poeta en Nu...
	Los placeres prohibidos:  obra publicada en 1931 y escrita en verso libre, Cernuda explora los límites del amor, identificado con el deseo y el placer. Aunque aparece como aspiración suprema, el amor es un imposible: sólo la soledad permanece.
	Libertad no conozco sino la libertad de estar preso en alguien
	cuyo nombre no puedo oír sin escalofrío;
	alguien por quien me olvido de esta existencia mezquina
	por quien el día y la noche son para mí lo que quiera,
	y mi cuerpo y espíritu flotan en su cuerpo y espíritu
	como leños perdidos que el mar anega o levanta
	libremente, con la libertad del amor,
	la única libertad que me exalta,
	la única libertad por que muero.
	La destrucción o el amor: En esta obra de 1935 el hecho de amar se iguala con la muerte, con la destrucción de cuanto tenemos de humano. No hay rechazo de amor, sino exaltación, pues para Aleixandre lo mineral y lo animal salvaje constituyen las manif...
	UNIDAD EN ELLA
	Cuerpo feliz que fluye entre mis manos,
	rostro amado donde contemplo el mundo,
	donde graciosos pájaros se copian fugitivos,
	volando a la región donde nada se olvida.
	Tu forma externa, diamante o rubí duro,
	brillo de un sol que entre mis manos deslumbra,
	cráter que me convoca con su música íntima, con esa
	indescifrable llamada de tus dientes.
	Parte 12. Tema 7.
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